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da inspiragdo; e a perda de ideias que o tortura ¢ a
perda de uma pang da comunicagao consigo pro-
prio, que lhe permitiria descrever completamente
csse estado de espirito. O resultado seria «toda
uma literatura», vincadamente fragmentaria, que,
como os transeuntes lisboetas, iria «da bruma —
para a bruma — pela brumay.

Mas a passagem do tempo ¢ a abundancia de
ideias ndo serdo os unicos dois factores que expli-
cam a tragmentariedade pessoana. A «Rua do
Arsenal». que se apresenta como a sumula do
movimento, tambem denuncia uma percepgio do
tempo bastante mais plural e multipla, que corres-
ponde precisamente a experiéncia dispersiva do
sujeito moderno. A «Rua do Arsenal» ¢ a rua da
modernidade, pela qual passa uma «multidio
diversa mas compacta», em vez de uma grande
procissdo uniforme, como acontecia no passado.

Para mais, observo que o caderno de aponta-
mentos ¢ apresentado alegoricamente («fazer da
minha aten¢do um caderno de apontamentos»)
como um suporte idoneo para aprisionar uma
produgdo extraordinariamente breve («relampa-
gos», «murmurios»), variada («versos inglezes,
portugueses, raciocinios, temas, projectos») e
abundante («tantas sao as tolhas»). Ha excepgoes,
mas a maior parte dos cadernos pessoanos olham,
de facto, para essa rua movimentada de Lisboa,
em que o poeta viu reflectida a sua literatura mul-
titudinaria.

Atendendo a estas caracteristicas, convém
salientar que o espolio de Pessoa estd constituido
maioritariamente por fragmentos — facto que
certas decisdes editoriais tendem a desatender —,
ou seja, esta constituido pelo mesmo tipo de tex-
tos que com frequéncia se encontram nos cader-
nos de apontamentos, verdadeiros microcosmos
do espolio. Pessoa nao foi o escritor de muitos
textos «concluidos», mas o autor de muitissimos
trechos destinados a inimeros projectos de obra.

Por este motivo, entre outros, (rés rasgos da
produgdo pessoana, heterogeneidade, desconti-
nuidade ¢ brevidade, estdo presentes nos cader-
nos, pois estes rasgos se podem reunir na n0gao
de fragmento. Alias, os cadernos representam,
quanto suportes, recipientes que permitem obser-
var melhor os rasgos apontados, ja que a encader-
nagio facilita definir um corpus material — um
conjunto de folhas — e circunscrever um periodo
especifico de tempo.

CAEIRO

A modernidade de Pessoa esta bem represen-
tada nos seus cadernos, que ja comegaram a rece-
ber a atengdo ¢ o estudo que merecem.

Jeronimo Pizarro

CAEIRO, Alberto. Aos sete anos (Janeiro
de 1896), apos novas niipcias da mae, Pessoa vai
viver em Durban, na Africa do Sul, de onde s6
retornara definitivamente a patria em Agosto de
1905. Atente-se para o facto de, na puberdade ¢
adolescéncia, o jovem ter recebido uma educagao
escolar inglesa, vitoriana. Ganhou o Prémio
Rainha Vitoria de ensaio em inglés, familiarizou-
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os da literatura inglesa ¢ norte-

-s¢ com 0S autor : -
a4 universal sob o

americana ¢ estudou historia ur ‘ :
ponto de vista ingles. Nio admira. P“‘»‘jvq‘;":
tendo recebido uma educagao o diferente dq 0s
escritores de sua patria, que sempre vp'm'llcgmu a
cultura francesa, e vivido anos decisivos de sua
formagdo na cosmopolita Durban — porto do
oceano Indico ¢ encruzilhada de povos e de ;ultu-
ras — ele deles se tenha distinguido ¢ reahzqdo
uma aventura poética tao singular. Significativo
também ¢ lembrar que viveu quase dez anos perto
do Cabo da Boa Esperanca. entdo dominio inglés.
e que POr quAtro Vezes alravessou esse ponto cru-
cial da navegagdo, espago da maior facanha nau-
tica de seu povo. A escrita de sua obra teve a ver
com tudo isso. Se lembrarmos que T. S. Eliot
(1888-1965), poeta inglés naturalizado america-
no, nascido no mesmo ano que Pessoa e também
educado em escolas vitorianas. formulara andlo-
ga poética da despersonalizagdo. poderemos
levantar a hipotese de que a aventura poctica pes-
soana estava proxima da tradi¢do cultural inglesa.
constituindo-lhe uma espécie de prosseguimento
natural, embora ndo devamos deixar de discernir
em Antonio Nobre um precursor endogeno.
O facto ¢ que Pessoa, terminados os estudos em
Durban e desfeito o sonho de ganhar uma bolsa
para cursar uma universidade na Inglaterra, esco-
lhe voltar para Portugal e escrever a sua obra em
portugués. Nela, porém, se encontramos um eu
bilingue, encontramos igualmente um eu dividido
entre duas linguas, culturas e mentalidades.
Posto isto, consideremos que Pessoa vai além da
poética da despersonalizagdo, preconizada por
Eliot. Quando, em trechos de prosa, afirma que
desde tenra infancia nele se manifestara uma ten-
déncia para criar personagens imaginarias, a obra
por ele legada permite concluir que dela soube
tirar bom partido e com ela arquitetou uma das
mais impactantes construgdes da literatura uni-
vers?l, a que denominou heteronimia, Essa poéti-
ca, qual tgmbém se referia como poesia dra-
malica, praticada de modo radical e sistematico,
foi o mIOC.IO genial que inventou de nio ser apenas
um «genio-para-si-mesmo» ou «o da mansarday
(poema Tubacaria, de Alvaro de Campos). Mais.
Sucede ,q.ue essa singular poética nio é apenas
uma poetica do impacto, mas uma poética gravi-
da de poéticas, pois cada heterénimo — bem
€omo 0 ortdnimo — apresenta-se com a sua e
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cada um ¢ criacdo radical ¢ original, criagio-|ip;.
te. causadora, por sua vez. de impacto. Essa po,.
tica gravida de poericas €. no final das contas,
uma poética gravida de impacios. '
Para cada heteronimo. Pessoa criou Umna
breve biografia. Assim. a fic¢do Alberto Caeirg
nasceu em Lisboa. em 1889 ¢ morreu aos 24
anos. em 1913, de tuberculose. embora haja POe-
mas. a ela atribuidos. datados posteriormente 3
sua morte. Ao apresenta-la. Pessoa diz que Caeirg
5o teve educagdo primaria e viveu sempre com
uma tia-avo. no campo. A esse heteronimo. sobre
o qual Pessoa disse que era a sua despersonaliza-
¢do maxima, estdo atribuidos trés conjuntos de
poemas: O Guardador de Rebanhos (1911-1912),
O Pastor Amoroso e Poemas Inconjunios (1913-
-1915). reunidos sob o titulo de Poemas Comple-
tos de Alberto Caeiro, livro que. em vida de
Pessoa. nunca foi publicado. Tais Poemas Com-
pletos. desde a 1.* edigdo da Obra Poetica. em
volume unico. pela José Aguilar Editora (1960).
abrem as Ficcoes do Interludio, denominagao que
Pessoa. segundo papéis do espolio. planejara dar
ao conjunto dos poemas Alberto Caeiro. Ricardo
Reis ¢ Alvaro de Campos. Chamado de Mestre
pelos outros dois heteronimos, pelo ortonimo ¢
pelo quase-heteronimo Antonio Mora. Alberto
Caeiro ¢ um membro da «coterie inexistente»
(OEP 96), concebido para estar numa espécie de
show room e ser mostrado. poema a poema, nos
minimos detalhes ¢ na mais variada gama de
situagoes. Assim. progressivamente, patenteiam-
-s¢ as suas ideias a respeito das grandes questoes
cosmologicas, metafisicas, epistemologicas. €ti-
cas, esteticas, antropologicas. politicas, sociologl-
cas, linguisticas, literarias e religiosas, o que, de
facto, ¢ €spantoso para quem fez apenas estudos
primarios. A medida que delas tomamos conheci-
mento. vamos recebendo impacto sobre impacto;
ate que, mais avangados na leitura, nos acostume-
mos ao erhos dessa personagem, que se diverte
gastando paradoxos a maneira inglesa, provocan-
do os leitores com afirmagdes e negagoes radicas
e surpreendendo ao enunciar aforismos desafia-
dores, mesmo quando afirme nio pretender mu-
dar coisa alguma & sua volta, Um dos éxitos d¢
Pessoa na criagdo dessa personagem consiste ¢
que. a primeira, segunda, terceira e mais Vistas.
ela passe a impressao de afabilidade, mansidao €
simplicidade, enquanto o seu discurso, se and-



lisado com detenimento, se demonstra profunda-
mente polémico, contestador e até agressivo.

Mal lemos o titulo do primeiro livro de poe-
mas, O Guardador de Rebanhos, somos colhidos
pelo primeiro verso do poema 1, que o «desmen-
ten: «Eu nunca guardei rebanhosy. A contradicio
pode levar a sorrir, mas, em geral, estimula a lei-
tura. Damo-nos conta de que estamos e nio esta-
mos lidando com um guardador de rebanhos,
ou melhor, que a voz poética Alberto Caeiro nio
quer ¢ ndo pode ser lida de modo ingénuo. Per-
correndo 0 espolio pessoano, na Biblioteca Na-
cional, encontramos varios programas de reim-
plantacio do paganismo, em que Antdnio Mora
seria o teorico do novo Paganismo e Caeiro esta-
va incumbido de trazer «A nova Revelacion (E3
71 A-2), o que langa luz sobre a denominaciio
Mestre, com que as demais figuras pessoanas a
ele se referem. No esbogo do programa O Mo-
vimento Pagdo Portuguez entram Antonio Mora
(O Regresso dos Deuses), Ricardo Reis (Odes I a
L e Novas Odes, em quantidade), liderados pelos
Poemas Completos de Alberto Caeiro (E3 26-6)

e, em E3 12-A), Mora afirma: «Era preciso, para
que pudesse renascer 0 paganismo, que come-
¢asse por aparecer um pagdo. Era preciso um
homem cuja alma fosse pagd, para que espon-
taneamente revelasse a sensibilidade o paganis-
mo, € que outros podendo isto adoptarem, dariam
a forma intelectual [...]. Sem duvida, se 0 destino
quisesse que assim fosse o faria. O Destino o fez.
Aparece Alberto Caeiro». Outro documento, atri-
buido a Mora, é ainda mais radical: «para nos dar
a substancia absoluta do pagdo tinha Caeiro que
ser mais pagdo que os pagdos, mais puramente
que eles. E-o [...]» (E3 12-A — 12). Alberto
Caeiro foi, portanto, concebido como intimamen-
te ligado a esfera religiosa e iconoclasta em rela-
¢80 a0 Cristianismo. Ndo surpreende que, €m
1980, os seus Poemas tenham sido analisados €
Interpretados numa tese (publicada, em 1985,
Pelo Centro de Estudos Pessoanos do Porto) den-
tro da tradi¢do da poesia da Natureza, cOmo 0
Contestador da visdo cristd consubstanciada no
Cantico do Sol de Sio Francisco de Assis. Caciro,
também chamado por Antonio Mora de «grande
Pany (12 A -19), tinha de ser um arquétipo do
aganismo, porque deveria destruir a visao crista

da Natureza, em que ¢ fundamental a zlbu‘l'{Ul‘it
Para a transcendéncia e reimplantar a pagd, fun-
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Fernando Pessoa, horéscopo de Alberto Caeiro

damentalmente encerrada na imanéncia. Para
isso, recorreu aos mais variados recursos da arte
de polemizar e persuadir como situagdes dialo-
gais e pseudodialogais, indagacdes, apartes em
oragdes parentéticas, comparagoes simples, com-
paragoes de tipo épico, ironias, satira, parodias,
paradoxos, alegorias, bem como das mais varia-
das figuras de repeti¢ao, anaforas, epiforas, dia-
copes, paralelismos, gradagdes, enumeragoes,
quiasmos, recursos de estrofagdo e até mesmo do
pulsar da ordem que Imprimiu aos poemas.

Outra leitura, de 1982, aproxima Caeiro do
Zen budismo.

Foi observado que os poemas de Caeiro
seriam escassos em tropos. Porém, se atentarmos
na abundincia de recursos retoricos que a perso-
nagem utiliza nas suas polémicas, ndo pm'ier'cmos
afirmar isso tio rotundamente. A sua poesia ¢ rica
nas «figuras de pensamentoy, das quais constitui
um bom exemplo nas primeiras décadas novecen-
istas. Na génese do heteronimo esta tambem cer-
rada polémica contra 08 CXCCSSOs & que, no an—
dente, havia chegado o pensamento racionalista
moderno. A poesia de Caciro o combate com
radicalismo igual ¢ contrario, opondo-lhe pro-
postas sensacionistas ¢ existencialistas, quando o
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pensamento existencialista ainda ‘csla} A ;m's' ([‘,Irv\o;
res. O poema de abertura de O (:’mmlm c.M‘ "1 | d“
querela com dcm‘cndcntcs OI\OCCHII:\l‘dh 1.'L
Descartes quando Caerro, ao 2l|1l,'k‘§clllllll-hc, ( ll:
que sua trsteza ¢ «natural ¢ Justa / k¢ oque deve
estar na alma + Quando ja pensa que CXISten.
Pensar, para Alberto Caeiro, nao ¢ a prumeira e\(l—
déncia sobre a qual ¢ possivel erguer todo um sis-
rema tilosotico, mas fonte de tristeza, um «des-
mancha-prazeress existencial. Para o guardador
que. desde o poema 1, se auto-apresenta como
pocta, as ideias tém de ser bem controladas, para
NAO 8¢ extraviarem ¢ extrapolarem: sdo elas que
constituem seu rebanho. Fica, entdo, esclarecido
o titulo do conjunto: o guardador de rebanhos ¢é
metatora do poeta, cujo modo de criagdo obedece
A um rgoroso ascetismo; assim como ascetas
religiosos se exercitam na guarda dos sentidos,
imaginagdo ¢ memoria, o poeta Alberto Caeiro
exercita-se numa rigorosa guarda das suas ideias
¢ ¢ por essa razdo que prefere a denominagdo
guardador a pastor.

O segundo livro dos Poemas Completos rece-
bera o tulo de O Pastor Amoroso, precisamente
porque, ao enamorar-se, o guardador perde a guar-
da dos seus pensamentos, perde a atengio voltada
a0 mundo exterior, interioriza-se ¢ passa a pensar
demasiado na amada: «toda a realidade olha para
mim como um girassol com a cara dela no meio.
Este hivro também responde a uma necessidade
pedagogica. O heteronimo nio quis omitir a expe-
riéncia do amor porque todos os homens, de algum
modo. passam por ela e, na exaustiva descrigao
que os poemas realizam das experiéncias vividas
da consciéncia, ela nao deveria faltar. Mas, o
balango ¢ negativo: no primeiro poema, dirige-se a
amada, mas. a0 invés de declarar-lhe o seu amor, o
que predomina na sua fala é um explicar-lhe que
cla nao interferiu no seu amor pela Natureza, |
como se @ mulher amada fosse a «outran, que se
INErpos numa relagao que, até entio, era exclusiva
¢ ele, senundo-se de algum modo infiel ao sey pri-
meiro grande amor. precisasse justificar-se. No
quarto poema, declara: «() pastor amoroso perdey
0 cajado, / 1. as ovelhas tresmalharam-se pela
encoslta, |, de tanto pensar, nem tocou a flauy que
trouxe para tocar. / Ninguém |he apareceu ou desa-
pareceu. Nunca mais encontroy o cajado.n

A poesia de Caeiro até pode

N ! passar a IllIPI‘L‘H-
sao de espontanea

» Mas essa espontaneidade ¢
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pura aparéncia, pois el‘a ¢ extremamente caleylg.
da ¢ nao deixa de ser ironico que invectjye tanto
os excessos do pensar e se singularize pela abup.
dancia de figuras de pensamento. Nio cabig a
Caeiro, que sO cursara o primario, o teorizar
sobre o papel ¢ a importancia do ver., Notemog
que nos Poemas Completos, apenas feita, p,
poema I, a primeira ctapa da auto-apresentaci
do guardador, 10go no seguinte, o heteronimo vaj
ocdpar-se de caracterizar o seu olhar, «nitid,
como um girassol». O dar importancia a descri-
¢do do seu modo de olhar a realidade exterior,
neste e noutros poemas, tem sido aproximado do
pensamento fenomenologico de Husser| (1859-
-1938). Os poemas de O Guardador sao contem-
poraneos a da publica¢do das primeiras obras do
filosofo alemdo, o que permite considerar que,
enquanto Husserl formulava sua filosofia,
Pessoa/Alberto Caeiro, por seu lado e inde-
pendentemente, realizava o fazer poético da des-
cricao das experiéncias vividas da consciéncia,
como se pode ver nos seus poemas e especial-
mente nos XXIV e XLVI, nos quais, como o filoso-
fo, propde uma aprendizagem de desaprender.

O Guardador vé com nitidez, é solar como o
girassol e sente-se «nascido a cada momento /
/ Para a eterna novidade do Mundo...» Vemos,
Nesses versos, que sua polémica nao se da so com
cristdos, racionalistas e 1dealistas, mas também
com romanticos, decadentes e simbolistas que, a
partir das décadas finais do séc. xvii e principal-
mente no XIX, se apropriaram da Natureza, sub-
Jectivando-a, antropomorfizando-a, fazendo-a
participe dos seus mutantes estados de alma.
Dirige-se a poetas que padeciam do «mal do
século», nas suas varias formas: tédio. mesmice,
spleen, ennui. Sem nomea-los. Caeiro vai apre-
sentando a sua «safide em existir» e, a modo de
antidoto, a sua sabedoria existencial, Para nio set
vitima da epidemia de tédio importava saber ver
0 mundo exterior, cada coisa em sua individuali-
dade e novidade, maravilhar-se por ela existir. No
seu radicalismo pedagogico, preconizava ver ¢
Mundo (com maiuscula, pois, para cle, ndo havid
valores maiores que os imanentes) sem pensar
nele, amar o Natureza: «Amar ¢ a eterna mocen-
cla, /B a imica inocencia nao pensar...» [nocente
SCFEquem nao estava envenenado pelo pensar.
Aflitmagoes rotundas, aforisticas, que exigem &7
presente aquele contexto curopeu da viragem do




século XIX para 0 XX, pois s6 diante das exacerba-
cbes a que tinham chegado racionalistas, idealis-
as ¢ decadentes, se entende que Caeiro reaja com
al radicalidade igual € contraria.
Outro poema, dedicado a tornar mais clara e
contundente a sua posi¢ao relativa ao pensar ¢ o
niimero 1X, em que o guardador afirma a identida-
de entre 0S SEUS PENSAMENtos € suas sensagoes.
pessoa deu o nome de sensacionismo a0 modo
caeiriano de conhecer a realidade e de o expressar
em poesia. No pensamento moderno, o filosofo
inglés Locke (1632-1704) ¢ o francés Condillac
(1715-1780) foram os propositores da doutrina
sensacionista ou sensualista, que, na sua radicali-
dade, considera todo o conhecimento como prove-
niente das sensacdes e somente delas. No poema v
de O Guardador, Caeiro pde a metafisica na ber-
linda e desautoriza as suas magnas questoes, entre
as quais a da existéncia de Deus. Afirma amor
incondicional pelos seres do mundo mineral e
vegetal, mas sem considera-los Deus ou Divinos,
nem admitir ser chamado panteista. E, no poema
vill, sobre o qual Pessoa se referiu em texto de
prosa (PIAI 108), dizendo té-lo escrito com
«sobressalto e repugnancia» pela sua «blasfémia
infantil» e «antiespiritualismo absolutoy, apresen-
fa 0 «sew» Menino Jesus, que ndo tem nada a ver
com o dos relatos do Evangelho e consiste num
arquétipo da infancia e do seu viver ladico.
Alberto Caeiro autodenomina-se «o0 Descobridor
da Natureza» no poema XLVI €, no seguinte, afir-
ma que «ndo ha Natureza, / Que Natureza nao
existe, / Que ha montes, vales, planicies / [...] Mas
que ndo ha um todo a que isso pertenca, / Que um
conjunto real ¢ verdadeiro / E uma doenga das
nossas ideiasy. Conclui: «A Natureza ¢ partes sem
um todoy. No doc. 14B-25 do espolio, Pessoa
afirma que esse poema, 0 XLVIl, N0 qual recusa a
visdo organoldgica da Natureza ¢ propde uma
fragmentaria, ¢ o poema principal de Caeiro. Isso
ndo o impede de, no livro Poemas Inconjuntos,
lamentar que o homem ndo tenha adquirido um
sentido a mais, além dos da visdo ¢ da audigdo,
que seria um sentido do «conjunto» das coisas €
de assim fechar o poema: «da verdadeira Natureza
talvez nem todo nem partesy.
Para nomear o terceiro livro, Caciro cria 0
neologismo «inconjuntox (in = negagao, privagao
* 0 participio passado conjunctus = junto, ligado,
unido), cujo significado é: o que ndo esta ligado,

CAEIRO

ndo forma um conjunto. Novo paradoxo: por um
lado, ao reunir uma séric de poemas sob um
mesmo titulo, forma-se um conjunto; por outro
lado, o titulo declara que esses poemas ndo for-
mam um conjunto. Assim como no poema XLVII
de O Guardador, Caciro havia dito que «A
Natureza ¢ partes sem um todo», agora diz que 08
poemas desse novo conjunto sao pares sem um
conjunto, sdo avulsos: estao juntos, mas sao
inconjuntos. Retomam-se, neste conjunto incon-
junto, tematicas ja abordadas ¢ discutidas no pri-
meiro: a inutilidade da ac¢do humana para alterar
a ordenacio fatal do mundo, o desprezo votado
aos «que levam a vida / A querer inventar a
maquina de fazer felicidade!», a recusa de uma
hierarquia entre os seres da natureza ¢ a afirma-
cdio de que o pensar ¢ uma doenca s6 dos huma-
nos que, sob esse prisma, 0s torna inferiores as
pedras, regatos ¢ plantas. Por um lado, Caeiro
ironiza o pregador de verdades dele e, no seu
fatalismo pagdo, afirma que «haver injustica ¢
como haver morte, que ele nunca daria um passo
para alterar / Aquilo a que chamam a injustica
do mundo. Por outro lado, também ¢ um prega-
dor de verdades dele» e luta com afinco para
persuadir, repisando-as através das figuras de
repetigao.

Entretanto, 0 que o jogo intratextual da hete-
ronimia mostra é que Ricardo Reis, apesar de
chamar Caeiro de Mestre, ¢ discipulo so parcial-
mente: ama a Natureza, ama o viver lidico da
infancia, mas esta desprovido da placidez caeiria-
na diante do fluir do tempo e consequentes per-
das. Reis teme a morte ¢ angustia-se pela con-
dicdo mortal dos homens. Alvaro de Campos, por
sua vez, apesar de amar e reverenciar o Mestre,
exaspera-se por ndo conseguir viver os seus ensi-
namentos: em termos cristdos diriamos que lhe
falta a «graga» para os por em pratica. Concorda
com o Mestre, mas diz: «Mestre, sO seria como tu
se tivesse sido tu» (OP 369) Sobre as figuras do
jogo heteronimico, Pessoa uma vez disse: «forma
cada uma uma espécie de drama; e todas elas jun-
tas formam outro drama» (presenga 17, Coimbra,
Dezembro 1928, p. 10): o drama da alteridade, ou
seja, da liberdade. Acrescentemos um elemento
que Pessoa, em carta de 13-1-1935, a Casais
Monteiro, apontou como relacionado com a géne-
se do heteronimo Alberto Caeiro: o seu descjo de
«fazer uma partida ao Sa-Carneiro —- de inventar
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. )
cie complicada» (O
stitul uma antiese do
omo de Alvaro de

um poeta bucolico. d_c espe
698). Com efeito, Caeiro con
pocta de Purtida.'bem C ) 28 " e saiide
Campos ou do ortonimo, um parqdu_.n ‘d = ;udw
et existir que, ou a titulo de p(.u-nda ou de :u v
to. Pessoa apresentou a0 amigo. Mmas q.uf-- peic
visto. ndo Ihe foi de valia. O Mestre expos a dnu-_
trina, mas cada um dos inleriocutnrcs dl\'L‘lDLlll‘?:
seguiu 0 seu proprio cramm_ho. 0 s:»hrcnonu‘
Caeiro, tdo proximo de Camerro. ¢ 08 ..'l? anos de
vida que Pessoa resolveu conccdcrjlltc nao teriam
nada a ver com os 26 anos de idade que Sa-
-Cameiro tinha quando partiu?

Para concluir, parece que o balango final da
criacio heteronimica ¢ da obra pessoana em geral
consiste numa enorme afirmagao de liberdade.
Liberdade na criag¢ao ousada de cada heteronimo
e liberdade no jogo dramatico que formam entre
si, onde vemos a independéncia dos discipulos
em relagdo ao Mestre. Nao sera. pois. que a mais
adequada formulagao da poética pessoana. apesar
de Pessoa ter declarado um dia ndo acreditar «em
nenhum fragmento da liberdade humana» (OP
197), ¢ que toda sua obra se constroi sobre ¢
revela uma poética da liberdade?

BIBL.: GArCEz, Maria Helena Nerv. 4/herto Cue-
iro/«Descobridor da Natureza»?. Porto, Centro de Fstudos
Pessoanos, 1985; SEABRA, José Augusto, Fernando Pessou ou
O Poetodrama, Lisboa, IN-CM, 1988: Si-viRriNG. Alexan-
drino, Fernando Pessoa na Afiica do Sul, Lisboa, Publicagoes
Dom Quixote, 1983.

Maria Helena Nery Garcez

CAFES. Os nomes de alguns cafés da cida-
de de Lisboa ficaram associados aos artistas ¢
escritores que 0s costumavam frequentar. No
século XIX e na primeira metade do século XX,
0s cafés da Baixa foram locais de encontro dia-
ro de geragdes literarias e politicas. Ai se for-
mavam tertulias, onde se discutia pintura,
literatura ¢ politica, 0 que de novo surgia no paié
e <flé fora», se criavam aliancas, se gﬁrmavam
AV do e P8 coleivos

. . a cultural da
cidade Fie Lisboa. No s¢culo XX, no Nicola
Botgqulm das Parras e no Marrare reuniray
gscrltorgs, poetas e partidarios dag difere
1erloglas e faccoes politicas, atentamente
vigiados pela policia do intendente Pina My-
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nique. Na Praga D Jodo da Camara, antigg
Praca de Camaoes, ao Roxse, o Cale \I,nlmhu
for local de encontro quenosiine v ectaviao e
Fernando Pessoa for como as antenotes ¢ g
segumnte, habual frequentadora da Baasilena do
Rossto ¢ do Chiado, do Martinho do Rossio oy
da Arcada. do Cate Montanha ¢ do Cate Sugo
Os representantes de uma nova escola de pinturg
expunham os seus quadros na Brasidewa do
Chiado. para grande escandalo dos mas consey
vadores, I no Sugo que Henngue Rosa apresen
ta Pessoa a Camulo Pessanha ¢ ¢ no Cate
Montanha que Pessoa, sob a torma Jde Ahvaro de
Campos, var ao encontro de Gaspar Simoes ¢
Jose Rewgro I na Brastlena, mas do Chiado, que
Cectha ‘i\]\‘ll't‘lt‘\' CSPCE CIM Vo pot PPessoa, com
quem timha marcado um cncontio e que o pocta
nao comparcceu. Antonto Coberra desereve
aparigao regrada ¢ pontual de Fernando Pessoa
nos lugares do costume, do escritono onde taz
a sua correspondencia comercial ao cale wonde
se espregurgava em stiencros de observagiao e
arremetidas agers de wronay (OPP TH 1337)
Dois dos mais conhecidos retratos de Pessoa, da
autoria de Almada Negreos, representam-no
sentado a uma mesa de cate, com o numero 2 da
revista Orpheu sobre o tampo. Fatre 1913 ¢ 1910,
o grupo do Orpheu reuma-se sobretudo na
Brastleira do Chiado. O papel timbrado ¢ os
envelopes que o estabelecimento fornecia aos
clientes servem de SUPOTLe a4 muitos pocmas ¢
textos do espolio pessoano. O diarto do pocta
datado de 1913 refere essa presenga quase diarta
na Brastleira, do Rossio ou no Chiado. ¢ no Mar-
tinho do Rossio. para discutir livros ¢ autores,
plancar obras futuras ¢ criticar as que acabavam
de sair. Foi no Martinho do Rossio que Pessoa e
Sa-Carneiro fizeram a revisio de provas da revis-
ta Orpheu ¢ Almada Negreiros griton o seu
A’[(I”l.f(’_\-ll) ,"H”l—[)(”””_\.. de pe. sobre uma mesa.
Eduardo Freitas da Costa, na sua obra Fernamdoe
Pessoa, Notas g Uma Biografia Romanceada.
recorda a tertulia da Brasileira do Rossto que, em
1916, ocupava geralmente as duas mesas 4o
fundo, junto a escada. Para alem de Fernando
Pessoa. pertenc

am ao prupo Augusto Ferreird
Gomes

Jidio Teles Percira, Cunha Dias. Fet
nando Bravo. Joio Silva Tavares. Fortunato da
Fonseca, Julio de Vilhena, [ uis de Montalvor,
Antonio Bossa, Francisco da Silva Passos.




