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Europa, impérios, interpretacoes

Maria Helena Nery Garcez’

(...) & verdade nio pode ser entendida num sentido objetivo ¢ puramente meta-histdrico.
Por um lado, ela nio ¢ objero mas ovigem do pensamento, nio resultado mas principio da
vazio, nio conteiido mas fonte de contesidos; por outro lado, ela 56 se oferece no interior de
wma interpretagio histérica e pessoal que ji a formula de um determinado modo, com o
qual ela & cada vez se identifica sem exanrir-se (...)

(...) e aquela formulngio, mesmo nio monopolizando a verdade que, como inexaurivel,
estd em condicies de suscitar outras infinitas formulagoes, ¢ a prépria verdade como
pessonlmente possuida, nao uma outra coise diferente, nem uma sua imagem ou defor-
magao ou substituigio.

Luigi Pareyson'
Resumo
Este trabalho apresenta e confronta duas interpretagdes literarias de fatos da histéria de Por-
tugal e da Europa: a de Luis de Camdes em Os Lusfadas (1572) e a de Fernando Pessoa em
Mensagem (1934).

Palavras-chave: Historia de Portugal, interpretagao poética, poesia épica

As duas epigrafes que presidem a este estudo constituem fundamentos da
presente reflexdo acerca das visdes da Europa, tal como as leio em Os Lusiadas
de Luis de Camdes e na Mensagem de'Fernando Pessoa. Extrai-as da obra do
filbsofo italiano Luigi Pareyson, um pionciro da moderna hermenéutica.

Na esteira de Nietzsche, Pessoa repetira nao haver fatos, so interpreta-
¢des, omitindo, porém, o complemento da frase do pensador: ¢ isto é também

* Professora Titular da Disciplina de Literatura Portuguesa da USP.

! PAREYSON, Luigi. Veritd ¢ Interpretazione: 3* cd., Milano: Mursia cditore, 1982,
p. 9 ¢ p. 45. (As tradugoces sio de minha autoria).
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uma inftpretagio. A hermenéutica pareysoniana, mesmo considerando que o
acesso Ats fatos somente se di no interior de uma interpretagio histdrica —
ocorre 1 tempo - , minha ou de outrem, ¢ plenamente sabedora de que nos
movem®: num mundo de interpretagdes, evita, contudo, tanto o dogmatismo
quanto ©Orelativismo. No pensamento ﬁloséﬁgo de Pareyson, nega-se que todas
as formulagdes sejam igualmente inadequadas e, portanto, indiferentes, bem
como quit todas sejam falsas ou ilusérias.

E punto pacifico que ndo apenas historiadores legaram interpretagdes de
épocas € acontecimentos, mas artistas também. Se lemos interpretagdes da his-
téria de Portugal formuladas por um Fernio Lopes ou Damido de Goéis e, mais
perto de nés, por um Antdnio José Saraiva ou Silva Dias, podemos também
deparar com obras que, inspirando-se da histéria, ndo se querem historiografia,
mas poesia ou ficgdo. Nelas, os fatos historicos sao tomados como pontos de
partida ¢ motivos de criagdo artistica. Lembro a frase de Fernando Pessoa,
quando, ao caracterizar-se, disse uma vez: “Era eu um poeta estimulado pela
filosofia e ndo um filésofo com faculdades poéticas™?. Ora, pensando especifi-
camente no livro publicado em 1934, Mensagem, arrisco, para o caso desta
obra, uma parifrase: era ele um poeta estimulado pela histéria e nio um histo-
riador com faculdades poéticas.

Avancemos mais. No dizer de Dewey, “a arte é sempre mais que arte”?
ou, no de Pareyson, a arte ¢ “uma forma ¢ um mundo; uma forma que nio
exige valor senio como pura forma ¢ um mundo espiritual que ¢ um modo
pessoal de ver o universo™. A obra, entdo, para ser de arte, exigindo valer
como pura forma, traz consigo ou é uma interpretagio do mundo feita arte.
Como € ébvio, a que se inspira em fatos histéricos ¢, entdo, uma interpreta-
¢do artistica e pessoal da histéria. Por ser artistica, de acordo com Aristételes,
sua esfera é a do verossimil, o que ndo impede que, a seu modo, contenha
uma revelagio da verdad:, que se d4 num nivel muito mais profundo do que
o factual. Talvez por isso o filésofo grego tenha dito que a poesia era mais
filoséfica do que a histbiia.

2 PESSOA, Fernando. Obr 1s em Prosa. 2* ed., Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar,
1976, p. 36.

3 Apud PAREYSON, Luigi. Os Problemas da Estética. Trad. Maria Helena Nery Garcez.
S3o Paulo: Martins Fontes, 984, p.45.

4 PAREYSON, Luigi. Ibiden, p.45.
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Assim, ao ler Os Lusiadas (1572), deparo com uma complexa arquitetura,
concebida segundo a poética dominante no século XVI e inspirada na histéria
portuguesa. Formulando melhor, deparo com a hist6ria portuguesa feita cons-
trugdo artistica por Luis de Camdes. Como ¢ légico, o passo seguinte € pergun-
tar-me: o que me diz aquela criag3o artistica, a mim, seu leitor, sobre aquele
povo ¢ sua histéria? Em minha leitura, como vejo que Camdes o interpreta?
Qual a importincia que lhe atribui na hist6ria universal?

Iniciando uma resposta, observo que o pocta fez duas escolhas basicas:

1) celebri-lo numa epopéia — o género, portanto —;
2°) centrar a epopéia na narrativa da viagem de descoberra do caminho maritimo
para as fndias (1497-98), vista como metonimin e metafora da ousadia ¢ do

esfor¢o herdicos de um povo.

Toda a hist6ria portuguesa, dos primérdios até o presente daquela viagem,
¢ recapitulada. Origens miticas, proto-histéria, hist6ria propriamente dita, tudo
¢ — e mais de uma vez — revisto, organizado e interpretado no poema camonia-
no, sob a égide do projeto dos descobrimentos, que 0 poema exalta como o
feito cujo valor foi o mais alto da histéria mundial até entdo. E 2 luz dessa
viagem que tudo, no poema, se organiza. Como podemos ver, isso ja € resulta-
do de uma interpretagio do poeta épico. A viagem ¢ considerada signo privile-
giado da elei¢do de um povo, da culminincia de seu processo histérico, do
coroamento de seus feitos.

Vendo hoje tal ufania, como leitora critica e, até certo ponto, maldosa, eu
poderia, camonianamente, perguntar: que mais desejaria o lusfada de alcangar?
Em si somente poderia descansar, pois consigo tinha a parte desejada... Porém,
analogamente ao soneto, cabe a questdo: tal posse pos o lusfada em sossego?
Ou, como a Inés, “ndo lhe sucedeu como cuidava?” ®

Ironia A parte e retomando o fio das reflexdes, lembro que o episddio do
Adamastor (V, 37-60), alegorizando a vitéria portuguesa sobre os medos ¢
terrores do Mar Tenebroso, sobre o Desconhecido, obtida, como recorda o
poema, 2 for¢a de obstinagdo, técnica, fortaleza ¢ ousadia, ao prego de vidas e
de fazenda, situa-se precisamente no quinto canto de um poema de dez, e, nele,
em posigio central,

5 CAMOES, Luis Vaz de. Os Luséadas: Edig3o anotada por Francisco de Sales Lencastre.
Lisboa: Livraria Classica Editora, 1927, 1,44.
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S ¢ nio houve uma resposta direta, explicita, as criticas do Velho do
Reste b ~ como muitos fazem notar, interpretando essa auséncia como dis-
farcadi e cautelosa conivéncia de Camdes com as posigoes do Velho — posso
tambén entender que, ao invés de responder diretamente, é a prépria estru-
tura dt Os Lusiadas a dar a resposta. O'modo encontrado por Camdes —
estrut#ral — para concretizar, na arquitetura do poema, a centralidade com
que vii a importincia do feito portugués dentro da histéria, nio é mais
elogiiente do que qualquer discurso explicito? Ele “encarna”, na construgio
formaldo poema, o acontecimento que interpreta como o divisor de dguas
da histbria moderna, o marco de uma nova idade do mundo. Dobrar o Cabo
das Tormentas — o ponto critico, o catalisador das ignorincias, incertezas,
duvidas, medos e perigos — e prosseguir rumo ao Oriente, significa, no poe-
ma camoniano, imprimir novo rumo i histéria do homem sobre a terra. E a
identidade, que o épico lusitano logrou operar entre forma e contetido, diz
isso do modo mais eficaz e sutil que a declaragio explicita, porque o diz do
modo especifico da poesia.

Desejo destacar também a estdncia 50, ponto médio desse canto composto
de cem. Nela, o poema di voz ao Adamastor para que ele mesmo se identifique,
respondendo a tipica indagagdo dos poemas épicos: “Quem és tu?”, que lhe
havia sido feita por Vasco da Gama:

Eu sou aquele oculto ¢ grande Cabo

A quem chamais vés outros Tormentdrio,
Que nunca a Ptolomeu, Pompénio, Estrabo,
Plinio, e quantos passaram, fui notério:

Aqui toda a Africana costa acabo

Neste meu nunca visto promonotdrio,

Que pera o polo Antirctico sg estende,

A quem vossa ousadi tanto ofende!” (V, 50)

Tal como o Cabo d1s Tormentas - pedra no meio do caminho do projeto
portugués de expansio : comércio — a estincia 50 estd no meio do canto que,
por sua vez, estd no me o do poema. Observando hoje o mapa-mundi, pode-
mos ver uma homologi. também geogrifica nessa disposi¢do, pois o Cabo se
encontra como que a reia distdncia tanto de Portugal quanto das fndias.

Na interpretagdo ca noniana da viagem, posso salientar ainda que o poeta,
no Canto IX, ao julgar os navegantes portugueses merecedores de suprema
recompensa, cria a aleg6rica Ilba dos Amores, onde eles recebem um antegozo
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nada cristao de paraiso. Vasco da Gama, o portugucs, une-s¢ a Tétis® — unido
que é metifora da posse do mar — €, conseqiientemente, naquela situagao
histérica, da construgio de um império (mesmo se comercial) e do poder
hegeménico no mundo. Também no canto X, Tétis propicia-lhes a culminan-

cia dessa recompensa:

Faz-te mercé, bardo, a Sapiéncia
Suprema de, cos olhos corporais,
Vereis o que ndo pode a vi ciéncia

Dos errados ¢ miseros mortais.
Sigue-me firme e forte, com prudéncia,
Por este monte espesso, tu cos mais.”
Assi lhe diz, e o guja por um mato
Arduo, dificil, duro a humano trato.

Nio andam muito, que no erguido cume
Se acharam, onde um campo se esmaltava
De esmeraldas, rubis, tais que presume

A vista que divino chio pisava.

Aqui um globo vem no ar, que o lume
Clarissimo por ele penetrava,

De modo que o seu centro estd evidente,
Como a sua superficie, claramente.

(...)

Uniforme, perfeito, em si sustido,

Qual, enfim, o Arquétipo que o criou.
Vendo o Gama este globo, comovido

De espanto ¢ de desejo ali ficou.

Diz-lhe a Deusa: “O trasunto, reduzido
Em pequeno volume, aqui te dou

Do Mundo aos olhos teus, pera que vejas
Por onde vi ¢ irds ¢ o que desejas.

¢ Segundo Carolina Michaélis, citada na edigdo de Francisco de Sales Lencastre,
Camdes confundiu ou fundiu, numa sé personagem, duas deusas do mar homonimas:
a filha de Nereu ¢ de Déris, mie de Aquiles, ¢ a esposa do Oceano. De qualquer
modo, ambas as divindades denominadas Tétis estavam intimamente relacionadas

com O mar.
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V¢saqui a grande méquina do Mundo,

Etérea e elemental, que fabricada

Assifoi do Saber, alto e profundo,

Que ¢ sem principio ¢ meta limitada.
Quem cerca em derredor este rotundo

Globo e sua superficie tio limada,

E Deus; mas o que ¢ Deus, ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano ndo se estende.
(X,76,77,79, 80)

Posse do mar, conquista de um império estendido da ocidental praia lusi-
tana (1, 1) ao extremo oriente, posse da compreensio da miquina do mundo...
Essa, ainda que brevemente tratada neste artigo, a interpretagio, dominante no
poema, da grandeza dos feitos do povo lusitano, a formulagdo camoniana da
verdade daquela época histérica. Lembremos, contudo, que essa formulagio
nio sé nio exaure a verdade acerca da época, mas ~ vé-se claramente — , solicita
€ exige que surjam outras € mais outras, num processo de abertura infinita.
Infinita, mas n3o subjetiva nem arbitriria.

Essa epopéia ¢ mais complexa e critica do que aqui estd aparecendo — um
artigo impde limites restritos — mas, inegavelmente, faz uma altissonante apolo-
gia do papel do portugués na histéria. Os &z~
roes sio assinalados, D. Sebastiio é Maravi-
tha fatal da nossa idade, / Dada ao mundo por
Deus, que todo o mande, / Pera do mundo a
Deus dar parte grande ¢ a gente do pequeno
reino € o povo eleito da Nova Alianga. OQutra
vez acode a pergunta: o que mais desejaria o
lusfada de alcangar?

Vem a propésito ir serir, agora, uma fi-
guragdo alegérica da iiuropa renascentis-
ta, extraida da obra Cr rtografia Universal
(1544), de Sebastido iMiinster, a que tive
acesso através de Paulo Franchetti. Cons-
titui uma interpretagio cartogrifica da
Europa, publicada umas duas décadas antes
de Os Lusiadas (1572). Nela se plasma uma
orgulhosa concepgio eurocéntrica, tanto se
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a figura feminina for posicionada em pé ou deitada, rodeada por 4guas atlin-
ticas ¢ mediterrineas,

Examinando-a, vemos a geografia européia, numa majestatica figura feminina
que ostenta os simbolos de seu poder: coroa, cetro, o globo mundo em sua maio.
Cabega e coroa da soberba Europa (111, 6) constituem a Hispénia; a Asia estd
a seus pés. Tal alegoria ndo figura bem a auto-imagem renascentista da Europa,
muito parecida i que, verbalmente, Camdes plasmou?

Entre a Zona que o Cancro senhoreia,
Meta Setentrional do Sol luzente,

E aquela que por fria se arreceia
Tanto, como a do meio por ardente,
Jaz a soberba Europa, a quem rodeia,
Pela parte do Arcturo e do Ocidente,
Com suas salsas ondas o Oceano,

E, pela Austral, o Mar Mediterrano.
(...)

Eis aqui se descobre a nobre Espanha,
Como cabega ali de Europa toda,

Em cujo senhorio e gléria estranha
Muitas voltas tem dado a fatal roda;
Mas nunca poderd, com forga ou manha,
A Fortuna inquieta pdr-lhe noda,
Que lha nio tire o esfor¢o e ousadia
Dos belicosos peitos que em si cria.
(or)

Eis aqui, quase cume da cabega

De Europa toda, o Reino Lusitano,
Onde a terra se acaba e 0 mar comega
E onde Febo repousa no Oceano.
Este quis o Céu justo que florega

Nas armas contra o torpe Mauritano,
Deitando-o de si fora; e 14 na ardente
Africa estar quieto o nio consente.
(111, 6, 17, 20)

Nio fosse o quase, Portugal seria cume da cabeca da Europa toda.
Deitando a alegoria renascentista no bergo espiéndido onde jaz soberba, a
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figura ficard direcionada de ocidente para oriente ¢ o quase cume da cabeca
estard voltado na diregdo da Asia, tendo a América detris de si. De fato, no
século XVI, mesmo ap6s a descoberta da América, os interesses ¢ olhares da
Europa voltavam-se muito mais para o Qriente, espago do desejo europeu
de riquezas, luxo, comércio. Urgia ter acesso as fndias sem intermedirios,
impoxtava construir um império — comercial que fosse — na Asia.

Em Portugal, o projeto politico da dinastia de Avis, sob o influxo imperio-
so do Infante D.Henrique, apostou tudo na empresa dos Descobrimentos. Desta,
o ponto nevrilgico era a descoberta de um caminho alternativo para as fndias,
até mesmo maritimo, se pelas terras do reino do Preste Jodao nao fosse possivel.
Essa, uma verdade daquela época histérica, quando tentamos rcconstrui-la,
encarnada, como vimos, tanto na arte cartogrifica quanto na da poesia. E ndo ¢
supérfluo lembrar que Camades viveu sob o reinado dessa dinastia, com cujo
projeto se identificou.

Neste ponto, introduzo o poema “Primeiro: O dos Castellos”, de Fer-
nando Pessoa, que, abrindo os Campos do Brasio, também ¢ o de abertura de
Mensagem (1934):

A Europa jaz, posta nos cotovellos:
De Oriente a Occidente jaz, fitando,
E todam-lhe rominticos cabellos
Olhos gregos, lembrando.

O cotovello esquerdo € recuado;

O direito ¢ em dngulo disposto.

Aquelle diz Italia onde é pousado;

Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mio sustenta, em que s¢ appoia o rosto.

Fita, com olhar sphyngico e fatal,
O rosto com que fita ¢ Portugal.
(08-12-1928)7

A data, posta por P=ssoa em exemplar da 1? edigao®, afirma ser dos finais da
segunda década do século XX, essa interpretagdo poética e alegérica da Europa.

7 PESSOA, Fernando. Mensagem — Poemas esotévicos: Ed. critica, José Augusto Seabra,
coordenador. Espanha: Archivos, CSIC, Brasil: CNPq/EDUSP, 1993, p.13.

* A informagio vem em nota na edigdo critica,  p.13.
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Nela se figura o campo da ordem terrena, centrado na Europa, enquanto o
segundo poema dos Campos, “O das Quinas”, correlato ao epis6dio do Conci-
lio dos Deuses de Os Lusiadas, apresenta-nos o campo das relagdes entre o
divino e o humano. E sempre pela interagdo desses dois campos que, nos poe-
mas épicos, se faz a histéria. Noutro poema da obra, os versos pessoanos o
dizem: O homem ¢ a hora sio um s6 / Quando Deus faz e a histiria é feita.’

A maneira das alegorias cartogrd-
ficas, o poeta também cria a Europa em )
figura feminina: deitada de brugos,
meio soerguida, apoiada nos cotovelos
(o esquerdo ¢ a Italia, o direito, a In-
glaterra), estendida de Oriente a Oci-
dente. E 0 mapa da Europa jacente nas
dguas. A Europa/mulher de Mensagem,
contudo, ndo esti inteiramente dcitada.
Nem descontraida, tal banhista boiando,
nem — bela adormecida das dguas —,
dormindo. Ela jaz, posta nos cotovellos:
D¢ Oriente a Occidente jaz, fitando
(...). Esta vigilante, em prontiddo. 35 (s

Mais. Ao deitd-la de brugos, seu [§ BN = Qﬁ";ﬁ___ﬁ:\_ & o
olhar dirig(f-sc para o Ocidente, 0 Novo ﬁ,«%:-: ! .(:“w}%r%: S o
Mundo. E um dado fundamental. = -t =
Diferentemente, portanto, da figuragio renascentista que, deitada de costas nas
4guas, estava voltada para o Oriente — ambicionado alvo de riquezas — a figuragio
pessoana fita, com olbar sphyngico e faral, o futuro do passado, ja tornado presente.

Ora, na Antigiiidade, tanto o Egito quanto a Grécia, com diferengas, escul-
piram esfinges.

No Egito, eram representadas com corpo de ledo, cabega humana, olhar
enigmadtico e sereno, sentadas majestosamente. A mais célebre, nas cercanias da
pirimide de Quefrém, perto do Templo do Vale, vigia ainda hoje os recintos
proibidos € as miimias reais de Gisé. Segundo alguns, sua posi¢io, solidamente
agachada, significa serenidade ¢ certeza. Na Grécia, figuravam-se como mons-
tros temiveis, leoas aladas, de peito € cabega de mulher, enigmiticas, cruéis.

£

—

9 PESSOA, Fernando. op. ¢it., p.23.
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E imortal a de Tebas, propondo enigmas aos passantes e devorando os que nio
cons¢guiam responder. Simbolizavam um poder tirdnico que s6 poderia ser
vencido pela inteligéncia. Com o tempo, porém, o imaginrio lhes foi atribuin-
do um cariter enigmitico ¢ fatal: “(...) le sphinx se presente au départ d’une
destinée, qui est 2 la fois mystere et nécessité™1,

Nos dois contextos, portanto, embora de modos diferentes, a esfinge ou
guarda um caminho, uma via de acesso, ou preserva um espago, se nio sagrado,
pelo menos precioso. E misteriosa, ligada ao destino. Concluimos dai que a
felina Europa, do poema pessoano, em posigio vigilante, pode ser uma esfinge,
pronta para uma defesa ou para dar o bote, segundo necessirio for.

Conquanto nio caiba nas dimensdes deste artigo propor uma decodifica-
¢do pormenorizada do primeiro poema de Os Campos, descjo, no entanto, fazer
mais algumas reflexdes.

Eis aqui, quase cume da cabega/ De Europa toda, o Reino Lusitano, dissera
Vasco da Gama a0 apresentar sua pétria ao rei de Melinde. O rosto com que fita
¢ Portugal, diz a voz lirico-épica do poema pessoano, ao apresentar sua pitria
aos leitores de Mensagem.

E possivel pensar que, no nivel denotativo, as duas vozes enunciadoras dizem
0 mesmo, j& que o rosto, situando-se na cabega, embora ndo seja seu cume, dele
estd préximo. Ainda: o rosto ¢ o suporte, o lugar dos demais 4rgios que o com-
poem. Identifica uma pessoa €, quando a ela nos dirigimos, o normal ¢ olhi-lo.
E a porta de acesso 2 interioridade. Para o enunciador de Mensagem, portanto,
Portugal, face da Europa, identifica-a, exprime-a, assim como o rosto, numa pes-
soa, a exprime ¢ identifica. Tratar com a Europa é, conseqiientemente, tratar com
Portugal. Além disso, se Portugal é o rosto com que fita e se o olhar que fita ¢
sphyngico, Portugal € o rosto da esfinge que a Europa é.

No pocma,'outros povos europeus sio nomeados por suas contribui¢des
para a histéria, quer no d4mbito cultural ou politico ou econémico.

Ao referir os olhas gregos, toldados por romanticos cabellos, parece-me
que a voz enunciador: alude a duas contribui¢des fundamentais do patrimé-
nio europeu para o mundo: o ver claro e objetivo do saber filoséfico e da
arte cldssica, produzidos pela Grécia, ¢ a profusa e variada gama da sensibi-
lidade dos povos barbaros, anglo-germiénicos e nérdicos, desencadeadora

' Apud CHEVALIER, Jean et GHEERBRANT, Alin. Dictionnaire des Symboles: Ed.
ver. et corr. Paris: Editions Robert Laffont S.A. et Editions Jupiter.
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do romantismo. Classicismo e romantismo, dois paradigméticos modos de
ver o mundo na cultura ocidental, originaram-se na Europa. A luminosa visio
racional grega, turvada pela nebulosa visio emocional, trazida pelos povos de
origem bérbara.

Examinemos os cotovelos em que a Europa/esfinge se apdia. Um deles
ndo poderia deixar de ser a Itilia, ultimo império da Antigiiidade. Pela contri-
bui¢io de seu Direito — avango civilizacional frente a barbarie — e pela unidade
¢ organizagdo civil que imprimira a seu império, erguera um pouco a Euro-
pa. O outro cotovelo, a Inglaterra. Sede do grande império contemporineo do
poema, sustenta o prepotente dominio colonial europeu com sua forga politica,
militar e seu poder econdémico. Cotovelo direito — mais forte, portanto, que o
esquerdo, se a esfinge/mulher n3o for canhota... — a Inglaterra, é o garante do
eurocentrismo e do colonialismo. Como se vé, o poema pessoano concebe os
impérios oriundos da Europa como forgas de civilizagao, ignorando os aspectos
deletérios da opressio e exploragdo.

Interrompamos, um instante, nossa leitura para observar: nio ¢ essa, afinal,
uma sofisticada e reveladora interpretagio poética da realidade histérica dos
inicios do século XX?

Curiosamente, o cotovelo Inglaterra, diz o poema, a maio sustenta, em que
se appoia o rosto, € este, como sabemos, é Portugal. Digo curiosamente porque
nio ¢ pelo modo como os dois paises estio geograficamente dispostos que ela o
apéia. A circunstincia geogréfica de um deles, Portugal, por estar na extremi-
dade ocidental do continente, constitui um ponto estratégico. A mio/Inglaterra
sustenta o rosto/Portugal por circunstincias geopoliticas.

Seria esse império cultural, politico e econdmico que Portugal, guardido da
Europa, teria a missio de vigiar? Portugal, rosto da esfinge, seria ponta-de-
langa e interlocutor do IV Império Europa ', a0 mesmo tempo civilizador e
barbaro pela gandncia e prepoténcia? deveria guardar essa hegemonia e interes-
ses? evitar intrusdes? vigiar particularmente o Novo Mundo,o Occidente, futuro
do passado? Afinal, no confronto entre os dois poemas, a mudanga de direcio
do olhar da Europa/mulher é extraordinariamente significativa. Ou a esfinge/
Europa abrigaria outros cnigmas?

Lembremos que esse olhar sphyngico é fatal. Este adjetivo, provindo de fatalis,
estd obviamente ligado a fatum ¢ chama o destino para o mundo do poema.

" Cfr. poema “Quinto Império” de Mensagem.
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provavelmente, ou até mesmo brasileiro, € ardentemente invocado para que se
malifeste exteriormente 3 Ordem, ao mundo, e leve a cabo aquele que seria,
segihdo o ramo magdnico rosacruciano, o grande projeto templario. Na Quinta
Quwina, alude-se veladamente a esse projeto quando, em sua fala, D. Sebastiao
pedt: Minba loucura, outros que me a tomem/ Com 0 que nella in. Para os inicia-
dos,0 com o gue nella ia fica claro; para os ndo iniciados, tudo ¢ NEVOEETo...

H4, porém, na citagio da primeira nota de rodapé desta pigina, mais uma
frase, seguindo-se aquela em que Fernando Pessoa identificara a Fraternidade
da Résea Cruz como uma reorganizagio da Ordem Templiria. Transcrevo-a
agora, na esperanga de que — timido raio de luz - clareie um pouco as densas
névoas com que os nio iniciados se véem 2 voltas ao lerem este poema. Era fim
secreto dos Templirios transformar a Egreja de Roma, operando nella de dentro,
em Egreja Catholica. ' Seria esse o contetido do enigmitico com 0 gue nella ia?
O poema Mensagem, ao fim e ao cabo, pensa a Histéria portuguesa, européia e
universal em termos religiosos e magénicos? Ou, seria toda essa sofisticada ¢
sutil construgio apenas a criagdo de um mito, o nada — para Pessoa — gue ¢ tudo?
Afinal, nio declarara o poeta, mais de uma vez, seu profundo desejo de ser um
criador de mitos, pois este the parecia o ministério mais alto a que alguém
poderia, nesta ordem terrena, ascender?

O enigma permanece, s6 mudou de lugar. Deslindar esse novo né, porém,
¢ uma outra histéria, que fica para outra vez.

Abstract
This work presents and compares two literary interpretations of facts from Portuguese and
European history:one by Luis de Ca'maes in Os Lusfadas (1572),and another by Fernando Pessoa

in Mensagem (1934).

Keywords: History of Purtugal, poetic interpretation, epic poem

16 Espélio de Fernando Pessoa. Texto 54-46. envelope 54 (Ocultismo).
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Literatura e testemunho —uma leitura de
0 mundo a minha procura de Ruben A.”

Teolinda Gersao™

Resumo

Numa leitura de matriz psicanalitica seguimos a evolugao da personagem da infancia a idade
adulta, num percurso marcado pelas figuras parentais da avé Joana e “Belzebu’ e pela desco-
berta da sexualidade e da morte. O titulo do livro - O mundo a minha procura - é interpretado
no sentido irénico da intengao do autor - o mundo procura-me porque nao pode passar sem
mim - mas também no sentido - parventura inconsciente - de que o mundo me procura por-
que néo posso fugir-lhe, isto é, embora eu tenha nascido em ber¢o de ouro, o meu percurso -
edipiano - é comum a todos os mortais.

Palavras-chave: psicanalise, sexualidade, morte, ironia

Ler O mundo a minha procura na bptica subjetiva que o texto propde (“Eu
s6 me preocupo comigo, o resto ¢ uma paisagem humana com altos e baixos, rios
e desertos, lagos e oceanos”, “o que me interessa sou eu”), seguindo as pistas
fornecidas, como palavras-chave, no “diciondrio de nomes” que fecha o 1° volu-
me — “avé Joana, Belzebu, Campo Alegre, viela do Sobreirinho, Natal, Jet, Amor,
Daimler, Entre Douro e Minho ¢ acidentes com armas de fogo” — significa res-
peitar, €, até certo ponto, aceitar, o ponto de vista ¢ a motivagio do narrador, mas
20 mesmo tempo verificar como o texto, necessariamente, os ultrapassa.

E 6bvio que a escrita vai sempre além das inten¢oes de quem escreve e uma
forma — involuntiria — da ironia do livro ¢ justamente constatar como o contexto
histérico e sécio-politico recusado ou ignorado acaba sempre por vir A superficic.

' RﬁleI‘l A., pseud6nimo do escritor portugués Ruben Alfredo Andresen Leitio (1920-1975).

** Romancista e professora de Literatura Alemi e Literatura Comparada na Universidade
Nova de Lisboa.
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