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UM POEMA PLASTICO DE FERNANDO PESSOA @

Publicado em 1926, “O Menino da sua Mfe™' & uma composi¢gdo que: se
| singulariza dentro do Cuncioneiro de Femando Pessoa. E daqueles poemas mo-
nolfticos, que possuem o condlo de causar impacto pela sua elevada tensfo 14-
rica. Sumamente representativo da estética de Femando Pessoa ortdnimo, na
sua magia encantatbria constitui como que um ponto de chegada do processo
de amadurecimento do paulismo, na sua tentativa de realizagdo plastico-visual.
Vindo a lume dez anos ap6s o célebre “Elacanta, pobre ceifeira”, com ele man-
tém estreitos vinculos de parentesco. Com efeito, ao anunciar este iiltimo poe-
ma, declarara Fernando Pessoa haver nele conseguido realizar uma plasl-iciza-
¢%o do paulismo, tomando-o mais visual ¢ concreto. Pois ¢ isto o que encontra-
mos n'‘0O Menino da sua MZe”: uma composi¢io herdeira do Simbolismo — de
um Simbolismo aparentado com o de Antdnio Nobre pela emotividade e sin-
, plicidade — mas uma composigdo que pode ser denominada patlica, principal- | 'L{

o mente pela aquisigo deste elemento: plasticizagio da emogdo estética, Assim:
P pinta-se um quadro diante de nés, uma paisagem e uma personagem que a po-
' voa. Nio estamos mais encerrados no primitivo paulismo vago e n#o-visual. * Q)
Composigio tfpica de Fernando Pessoa — Ele — Mesmo (com a propria
configuragio externa no-lo evidencia: poema breve, dividido em estrofes curtas,
rimado e langando mdo de metros hexassildbicos e heptassilabicos, metros bre-
/ ves também) singulariza-se ignalmente pela sua extrema musicalidade - conse-
& qiiéncia do sistema métrico e rfmico escolhido. Seu ritmo embalatério sugere-nos
uma denominagfo: a de balada. Parece-nos, porém, que algum elemento especi-
l- ficador deveria ser acrescentado ao termo balada e afigura-se-nos que ¢ o atribu-
to elegiaco que mais convém a esta composigo. Ao estudarmos “O Menino da
i sua Mfe” estamos diante de uma balada-elegfaca, de uma composiggo extrema-
‘ ' ' .‘ mente musical portanto, mas de uma musicalidade plangente, sofrida, que o ter-
L_/ f mo clegfaco traduz bem. Atrever-nos-famos a avangar mais e a dizer que, dado
|

o carfter extremamente afetivo da composi¢fo, ela nos evoca as “berceuses”,

: 1. !
% ! U\‘LEQ,F tlb W om u\&)\n_ AL RM a L\M_ae‘u 5 /\ ' as cantigas de ninar, embora, no caso, a nota trigica transforme esta “berceuse”
l

numa cantiga de ninar cruel.

(M}\' _ N %z_-— Unifica, portanto, 0 poema “0. Menino de sua Mfe” o elemento musical, .

[’, W : ’L_ t3o caracterfstico da estética simbolistu e da pdulica, sua herdeirn. Pela sua mu- ,3 9

' ) . sicalidade embalatoria pode esta pega ser considerada simbolista, de um simbo-
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lismo verlainiano, por exemplo. g i ; , ey
Além destes elementos — musicalidade e plasticidade — que unificam a favorece ainda e T suav.e'ep!?.ngenle smdealidade. ) d
pega, poderemos ainda discemir o cardter de testemunho que ela apresenta, Ha A segunda estrofe comega a identificar-nos a person:lgdem.dlrata-se € um
uma cena, situada numa paisagem e contemplada por um espectador onisciente :;];:::;.e::e:;es::n“:foés;(;i;oqu:;:n:c u:fir:ezaoo ;;:ETE? :u:rw:oc’;r;: l::: ;ﬁ:
o ot ot R s, o gt clinte &, poro ido: Ned o ditl  contempiio compasie do mor, qe sl ¢ o
Apesar de o poems formar wma pega 6, & nbs i por diversas vezes o de. mdwfd_uo; daf o tom patético da .comPomqﬁo_.Sé mdue;amente é q:e ;ol‘lilem:l)s
i de pega, podemos, no entanto, tentar discernir seu desenvolvimento L irtdlc_aqﬁes ey SIS DR & RRBIGaEG: através' il e
| 2:1"1:2::;; ou xl:ngvi'm}::ntos ' ' referéncia s balas e 4 postura em que o protagonista jaz, por exemplo, E como

se nZo lhe interessasse mais nada além da tragédia humana que o fato encerra:
o absurdo aniquilamento de todos os valores e potencialidades daquele que h4
poucos momentos — ainda arrefece™ os possufa.

O vocabuldrio escolhido para caracterizar a figura humana sugere brancu-
ra, meninice: “alvo, louro . . .” e cria-se o patético da cena com a estaticidade
em que esta personagem se encontra: “De bragos estendidos”, “exangue”, isto
¢, sem sangue, esvafdo. A eleicZo do verbo “fitar” & muito feliz, pois fitar é olhar
fixamente e reforga a sugestdo de imobilidade, de auséncia de vida que a caracte-
rizagdo do olhar como langue e cego denuncia.

O segundo movimento (da 32 estrofe 2 5a inclusive) realiza mais detidamen-
te a contemplagfio do homem morto. A terceira estrofe constitui como que um
climax de emotividade: o espectador, o pintor deste poema-quadro manifesta-se,
intervém lamentando a personagem con templada:

“Tdo jovem! que jovem era!
(Agora que idade tem?)” :

A reiteragdo da palavra jovem, em oragdes exclamativas, exprime com
mais vigor o doloroso e o absurde da cena. Nota-se o tom elegiaco, plangente,
¢ a juventude do soldado é um dos motivos do lamento,

Assim, considerarfamos um primeiro movimento, aquele integrado pelas
duas primeiras estrofes, onde o espectador onisciente nos refere uma paisagem
¢ a personagem que a povoa. O segundo movimento Inicia-se na estrofe de nii- !
merp trés e vai até 3 quinta. Na estrofe terceira uma personagem nova ¢ intro-
'duzida na paisagem: a mae do soldado morto. Este movimento realiza uma ver-
dadeira contemplagdo da personagem que povoa a paisagem. Finalmente, a es-
trofe de encerramento do poema, a de nGmero seis, apresenta uma conclusio,
onde se fundem dois planos; o da paisagem inicial e o da “paisagem” familiar
da 'personagem protagonista do poema. Posto isto, passemos a considerar com
mais pormenor cada uma destas unidades. ;
Os dois primeiros versos deste poema-quadro comegam a pintar-nos uma i
paisagem:
“No plaino abandonado ;
. Que a morna brisa aquece,”
Esta pintura é breve e carregada de uma conotagfo espiritual, a de solido. |

Teu, a presen¢a do homem morto e também abandonado, o que torna a paisagem

desis’s tfal da de solid band -' Observemos que no segundo verso, acima transcrito, o espectador inter-
esde :m cio carrega, s0 ﬂ'c:i e d_e abandono. - ; i vém, ndo se conservando no) nivel da lamentagdo, mas elevando-se a um plano
\entemos para a pscolha da situago topografica plana, que reforga a Su- metaffsico, daf o ter colocado o verso entre parénteses. Sua indagagdo foge do

.gestio de monotonia e de suavidade. Este plano — e a escolha da palavra plaino | ! 2

. Pprimarismo dos sentimentos e passa A pura abstragiio: que idade tem quem jd
‘ ndo tem idade, quem j& morreu? Que idade tem aquele que estd fora do tempo?
A terceira estrofe, ponto alto do poema, seu centro, introduz-nos o solda-
do morto como pessoa, como(individuo} o narrador-testemunha comunica-nos
: mais dados sobre sua identidade: informa-nog de que € filho dnico, e informa-nos
| acerca de seu nome: “O menino da sua mde”. Toda a afetividade do poema atin-
ge um ponto de tensio culminante: o soldado que de infeio parecia um abando-
nado, um qualquer, revela-se-nos 4gora na sua personalidade mais humana: conhe-
cemo-lo no que tem de mais individual, de mais intimo;'conhecemo-lo tal como
¢ conhecido na sua familia. Esta personagem deixa portanto, de ser-nos estra-
nha e seu drama torna-se, Por isso, mais pungente,
As outras duas estrofes que constituem esta unidade completam a contem-
plagio amorosa desta figura. A quarta estrofe apresenta-nos o pormenor do ob-
jeto de estimagdo que por ele fora possufdo;

enriquece o verso pela sua sonoridade ¢ brevidade — ¢ caracterizado inicialmente
como. trangiilo. Esta criagdo de espago sereno é brutalmente interrompida pela
introdugo da personagem que nela se situa: 0 homem morto de maneira violenta. [
Cria:se um chocante contraste entre a natureza fisica e a natureza humana, Esta
paisagem, de infcio amena, despoja-se imediatamente deste cardter, pelo trigico
da cena humana que contém. Deste contraste advém o tom irdnico, que perpas-
53 & composigho, nela coexistindo com o elegfaco, embora 4 primeira vista isto
, Possa afiguflar-se-nos paradoxal.
. Chamamos ainda a aten¢do para a riqueza musical da estrofe, que, como
i8 o dissemos, impregna todo o POema; se se trata de um poema-quadro, trata-se
também de um poemampsise {vmz balada, assim o classiﬂcamos). A mclopéia
LIUCON ~¥m Yom; Q¢ surdina - cria-se sutilmente através de um emprego sis-
.temdtico de vogais abertas, Tal nZo ocorre apenas nas rimas mas no corpo todo
da composicio. Atente-se, além disso, para que a dominincia das rimas graves
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Caiu-lhe da algibeira

A cigarreira breve.

Dera-lhe a mae. Est4 inteira
E boa a cigarreira.

Ele é que j4 ndo serve.

O uso dos enjambements nesta estrofe confere-lhe um movimento esguio

€ serve para reiterar o contraste como os segmentos de versos mais curtos, como

por exemplo o: “Dera-lhe a mae™ ov o “Ele ¢ que j4 ndo serve:”

Nestas duas estrofes, a 42 e a 52, o contemplador escolhe objetos do sol-
dado morto, objetos trivials ¢ de valor estimativo: um que lhe fora dado pela
mie, outro que lhe fora dado pela ama, para tomar mais patente a crueldade
da cena. “O menino da sua m3e” tinha quem o amasse, quem o tratava de for-
ma diametralmente oposta & que foi por outros tratado, Por uns fora mimado
com dons; por outros, despojado da prépria vida, Contraste irdnico novamente,
ironia agugada ainda pela consideragio que os confrontos entre o protagonista
e seus pertences induzem o contemplativo do quadro a fazer; os objetos de na-
da valem no individuo morto. A evocagio do lengo dado pelo criada velha é ex-
tremamente lfrica e rica de sugestGes:

De outra algibeira, alada

Ponta a rogar o solo,

A brancura embainhada

De um lengo . .. Deu-lho a criada.

O adjetivo “alada” torna mais doloroso o contraste entre o movimento
da ponta do lengo e a imobilidade daquele que era seu dono. Este jd ndo dispde
de poder, de domfnio sobre os objetos, que, aparentemente dominava. Implicito
estd o questionamento acerca do poderio humano e do relacionamento do homem
com 03 objetos que ele chama *‘seus”. Assim, na 42 estrofe estabelece-se também
a chocante ¢ irdnica comparagdo entre o hiomem e a cigarreira, e a demonstra-
¢d0 de que a cigarreira, de certa forma, pode ser-lhe superior:

Est4 inteira
E boa a cigarreira.
Ele ¢ que jé no serve.

Outro pormenor da 52 estrofe merece consideragio. Ao mencionar o len-

¢0. o poerma diz-nos:

A brancura embainhada
Deum lengo. ..

I

7

O pormenor que salientamos é o uso da palavra “embainhada”, que traz

/ . . : :
j4r-ielA< em sioo vocdbulo “bainha”, vocdbulo que; necessariamente, nos evoca a figura

do soldado. L

Nesta estrofe o uso dos enjambements, conferindo o movimento de voo
a0s versos € notével:

De outra algibeira, alada

Ponta a rogar o solo,

A brancura embainhada !

De um lengo . .. Deu-lho a criada
Velha que o trouxe ao colo.

Esta sucessdo de trés emjambements sugere 'magnificamente o movimen-
to de ligeiro vdo que a ponta do lengo realiza, em contraste com a estaticidade
da personagem morta. O qualificativo “alada” é extraordinariamente adequado
quer pela leveza que o termo sugere na sua sonoridade aberta, quer pela evoca-
¢do de pdssaro que suscita, quer pela alianga inusitada que forma com o termo
“ponta”, ao que segue o igualmente bem escolhido termo “rogar”.

O colorido e a luminosidade que o vocdbulo “brancura” acrescentam ao
quadro que esté sendo pintado diante de nds & notével: este poema vé-s¢. A subli-
nhar o movimento de vdo estd o uso reiterado das laterais: “algibeira”, “alada”,
“lengo”, “deu-lho”, ‘‘velha”, “colo”, que imitam o contfnuo altear do lengo
pela brisa da planicie. (Alids a estrutura sonora do poema privilegia esta sono-
ridade que lhe confere elegincia e leveza.)

Na iltima estrofe o espectador onisciente funde os dois espagos do poe-
ma: o espago descrto no infcio, a paisagem onde se encontra o homem morto,
e o espago longinquo, familiar, o outro mundo, donde proviera a personagem.
No verso: “(Malhas que o Império tece!)”, encontramos novamente a interven-
¢do critico-irdnica do narrador-poético, que comenta o fado da situagdo. Obser-
ve-s¢ que ele coloca a palavra “Império” com maitiscula, o que nos leva a pensar
num poder superior,) extratemporal.

O poema finaliza com os versos:

Jaz morto, e apodrece,
O menino da sua mie.

onde retoma, modificando-a, a expressio empregada no Gltimo verso da 12 es-
trofe: “Jaz morto, e arrefece”. A retomada faz-se de forma mais dristica. Se na
primeira estrofe o prosseguimento do verso era “arrefece”, agora este prossepui-
mento ¢ expresso pelo vocibulo “apodrece™, que contém uma carga expressiva
extremamente violenta e sugere a passagem de um intervalo de tempo..Enquanto
“arrefece™ indica que a morte se deu recentemente, “apodrece™ ji nos traz i



\ .
8
memoria ¢ processo de deterl_oxizaqﬂ'o que, de forma implacdvel, acabars por
desfigurar a personagem indefesa, “Apodrece” toma cruel a evocagio da ce-
na.
‘ Finaliza-se esta composigfo, com o retorno do Gltimo verso da terceira
estrofe, 0 verso mais afetivo do poema, completando-se assim a consideragfio
dolorosa da irdnica histéria que nfo tem solugfo.

Poema-quadro e poema-misica, esta composigdo intencionalmente singe-
la, extremamente afetiva e, .20 mesmo tempo, comedida, atinge os mais altos
graus do lirismo e bastaria para imortalizar o nome de seu criador.

, Maria Helena Nery Garcez

—_—

UMA INTERPRETACAO DO “SERMAO DA SEXAGESIMA”

Como se sabe, o Sermndo da Sexagésima, do Pe. Antdnio Vieira, compde-se
de dez partes graficamente bem delimitadas, agrupadas da seguinte maneira:

1 — Intréito ou ex6rdio (I e 1),
2 — Desenvolvimento ou argumento (111 a IX),
3 —Perorago (X)

ou seja, uma estrutura que corresponde 2 triparti¢do cldssica do discurso, larga-
mente usada por Vieira. Cada uma da partes, por sva vez, organiza-s¢ da mesma
forma em introdugdo, desenvolvimento e conclusdo. A autonomia das partes,
no entanto, nZo prejudica a unidade do todo, pois haverd sempre uma constante
que a garanta, Sustentado por tal estrutura, o racioc{nio de Vitira caminha dia-
leticamente, impulsionado pelo objetivo de, na conclusio, ter diante de si um
ouvinte persuadido. "

Ora, o Sermdo da Sexagésima encerra uma teméatica que se volta para es-
se mesmo arcabougo, isto €, o orador busca provar que h4 uma maneira deter-
minada de pregar (a usada no caso) para que se alcancem determinados resulta-
dos. Por isso, a maior parte das andlises que se tém feito deste sermdo trata exa-
tamente da arte de persuasdo da sermonistica vieiriana. Cremos, pois, que uma
andlise de tal “arte” ndo faria mais do que simplesmente repetir tudo que vem
sendo dito acerca do Sermdo da Sexagésima. No entanto, vemo-nos diante de
um dilema: a inteireza do sermfo, seu carfter fechado, talvez seja uma barrei-
ra para qualquer outro tipo de aproximago. Seria necessirio, pois, pelo menos,
partir dessa estrutura coerente, dirigida, persuasiva. Foi assim que, sabendo das
limitagSes que o préprio material nos impunha, tentamos um enfoque talvez
novo do texto vieiriano, inspirado no ensaio “Anténio Vieira e o usar bem do
jogo™, de Affonso Avila! que divisa o Sermdo da Sexagésima como “uma longa
e permanente epffrase, com a frase que parecia conclufda a acrescentar-se sem-
pre de novos apéndices, 3s vezes de simples fun¢o ritmica ou omamental” (p.66).

1 Affonso Avila, O lidico e as Projeg6es do Mundo Barroco, SZo Paulo, Perspectiva, 1971,
pp. 63-77.



