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jarmos pelos imensos espagos de seu espirito — também pe-
los nossos, mais modestos talvez — que a sua obra solicita e
fecunda. De fato, o espaco pessoano de meditar, a sua arte,
constitui invitation au voyage. Como toda grande arte, ela
pode ser perscrutada e contemplada ad infinitum. Embarque-
mos, ¢ que Camdes me permita invocd-lo, adaptando versos
seus a0 N0sso proposito: “como ¢ ja no mar costume usado,/
A vela desfraldando, o céu firamos,/ Dizendo: ‘Boa viagem!”
Logo o vento/ Nos troncos fard o usado movimento”* Partire-
mos de algumas obviedades, sobejamente conhecidas — pelo

que me desculpo - para, ao longo do percurso, procurar dizer

1. Fernando Pessoa. Mensagem — Poemas esotéricos: edigio critica, José Augusto Se-
abra, coordenador. Espanha: Archivos, csic, 1993, p.76.

2. Luis de Camdes. Os Lusiadas. Edigio de Emanuel Paulo Ramos. Porto, Porto Edi-
tora, 1985. Canto v; 1.
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algumas outras coisas, que, segundo espero, revelem olhares
menos ébvios ou conhecidos.

No imenso espago pessoano de meditar — em que o poetar
ndo s se inclui mas ocupa o lugar central - uma importante
questdo de seu “oficio” necessariamente teve de se apresentar
e exigiu uma ponderada, persistente e criativa reflexdo: como
ndo ser apenas mais um génio-para-si-mesmo sonhando? De
quais recursos servir-se para nio ser apenas o da mansarda?
mais um apenas, no rol dos poetas da lingua portuguesa - e,
ambigdo muito mais ousada — um poeta universalmente co-
nhecido, mesmo escrevendo em lingua portuguesa? Como
desautomatizar a expressio lingiiistica para atingir os leitores,
pois que a lingua teria de ser a matéria de sua arte? Como for-
ma-la, de modo a evitar o desgaste das metéforas, os lugares
comuns, a banaliza¢io dos assuntos, formas e temas?

Principiemos a responder, pensando que Fernando Pessoa
- como os papéis do espélio mostraram - soube aproveitar-se
de uma tendéncia natural, manifestada desde a tenra infancia,
para criar personagens ficticias e, com ela, arquitetar uma das
mais instigantes e surpreendentes construgdes poéticas. Se,
como afirma em trechos de prosa, admira os grandes poetas
construtores — Dante, Milton, Goethe - a sua detida observa-
¢do desses génios, aliada - cito-o: a sua

[...] tendéncia para criar em torno de mim um outro mundo,
igual a este mas com outra gente? serviu-lhe para criar uma co-

terie inexistente. Fixei aquilo tudo em moldes de realidade. Gra-

3. Fp. Obras em prosa. Organizagdo, introducao e notas de Cleonice Berardinelli.
2%ed., Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1976, p.gs.
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duei as influéncias, conheci as amizades, ouvi, dentro de mim,
as discussdes e as divergéncias de critérios, e em tudo isto me

parece que fui eu, criador de tudo, 0 menos que ali houve.*

Fixou, graduou, conheceu, ouviuy, criou e a heteronimia se
fez. Original constru¢do que, passados quase cem anos, con-
tinua a surpreender, intrigar e apaixonar. Indiscutivelmente,
Fernando Pessoa descobriu seu modo tnico de ndo ser ape-
nas o da mansarda, de, ao ser lido, ser lido de fato, fazer-se
ver e ouvir, tornar-se inolvidével. A criagdo heteronimica, a
qual subjaz a poética da despersonalizacio, do outrar-se, do
fingimento dramatico ou de qualquer outra denominago que
o valha, foi seu genial achado de construtor. Sua coterie inexis-
tente que, de algum modo, ganhou existéncia, foi e continua
sendo uma criagdo de impacto; dela, se sabe, também faz parte
o Fernando Pessoa-ele-mesmo, ou o Fernando Pessoa ipse, ou
0 ort6nimo: acréscimos ao préprio nome - o leitor arguto vai
se dando conta - que, igualmente, lhe conferem um estatuto
ficcional. Sofisticado e espantoso fazer poético, coerente e sis-
tematicamente praticado, nada fécil de ser compreendido pelo
grande publico. A medida que disso nos apercebemos, outro
impacto se produz, no mais das vezes prazeroso, mas, para al-
guns, uma provocagio tdo sofisticada que irrita e desgosta.

Prosseguindo a reflexio sobre a espantosa construgio pes-
soana, recordo outra conhecida afirmagio do Poeta: “[...] Em
prosa ¢ mais dificil de se outrar”s o que implica a afirmagio
contrdria: em poesia é mais ficil de se outrar. Seria? Se o fosse,

4. Idem, ibidem, p.96-96
s. e, Obra poética. Organizagao, introdugdo e notas de Maria Aliete Galhoz, 4 ed.,
Rio de Janeiro, José Aguilar Editora, 1972, P-198.
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ndo poderiam ter surgido muitas outras criagées poéticas do
tipo, antes da dele, jd que ¢ remota a arte de inventar persona-
gens ficticias, mas inseridas em dramas, novelas e romances?
Nio ¢ justamente o contrdrio que a observagio da historia
literdria nos leva a concluir? que em poesia é mais dificil de se
outrar? Mais ainda: o que talvez nio tenha sido observado é
o quanto se torna dificil para o leitor o compreender e aceitar
que essas personagens, ndo inseridas numa ago, ao dizerem
eu em poesia lirica, sejam outros que néo a habitual voz unica
dos eu-liricos com o quais, durante toda sua vida de leitores,
se habituaram a conviver. Qualquer docente, de alunos jovens
ou mesmo de professores, pode testemunhar o quanto isto é
real. H4 os que, ao lerem as explicagbes pessoanas, captam-
nas logo e entram no jogo ficcional, mas resta sempre uma
maioria que ndo chega l4, ou chega muito lentamente, pro-
vando-o as conhecidissimas e mesmissimas perguntas a que
todo professor tem de responder. Ao leitor de poesia é dificil
aceitar o outrar-se de uma voz lirica. O que constituiu um
notdvel achado para o poeta, constitui, para grande parte dos
leitores, um escolho da navegagio, dificil de contornar. Sofis-
ticado achado, portanto.

O mais notével, contudo, é que essa poética de impacto
ndo ¢ apenas uma poética de impacto, mas uma poética grdvi-
da de impactos. Dela — criagio espiralada de abertura infinita
- vao surgindo outras e ainda outras criagdes impactantes.
Cada membro da inexistente coterie é concebido como uma
criagdo-limite. Para que os leiamos com olhos de ler sido con-
cebidos de modo radical, e, algumas vezes, até chocante. Uma
certa dose de escindalo ¢ estratégia eficaz para ganhar visibi-
lidade junto aos leitores e ao cAnone literario universal.
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Descendo ao concreto, detenhamo-nos um pouco no
membro que foi maximamente concebido para estar numa
espécie de showroom, ser mostrado, em cada poema, nos seus
minimos detalhes, ser visto de perto e de longe, de cima e de
baixo, de frente e de lado, Alberto Caeiro, o Mestre, espécie de
pai-de-todos.

Alberto Caeiro é impactante desde o primeiro contac-
to. Brinca conosco, gastando paradoxos, & maneira inglesa®
- pensemos apenas em Shaw e Chesterton, praticamente con-
temporaneos de Pessoa. Imediatamente ap6s lermos o titulo
O guardador de rebanhos, somos sacudidos pela contradigdo:
“Eu nunca guardei rebanhos”” Quem principiasse a leitura
numa semi-atengio modorrenta, ou desperta e torna atrds
para reler o verso e sorrir, ou comega a desentender desde o
inicio. O poema revela-se programatico e aprendemos a estar
e ndo estar lidando com um guardador de rebanhos. Mais: o
aviso aos navegantes diz que essa voz poética ndo quer e nem
pode ser lida do modo crédulo, ou ingénuo ou literal.

A partir dessa primeira experiéncia, a ficgdo Alberto Caei-
ro que, sob refletores, gira no vestibulo de entrada das Ficgdes
do interlidio, apresenta o seu olhar e respectivas caracteris-
ticas, através de afirmacdes taxativas, contradi¢bes ébvias e
defini¢des extremamente sedutoras. Seria muito ousado dizer
que algumas chegam a ser populistas, apelativas?

Se falo na Natureza ndo é porque saiba o que ela é,

Mas porque a amo, e amo-a por isso,

6. Nao disse, algures, o Poeta algo como: minha formagdo é toda inglesa?
7. FP. Obra poética, p.203.
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P quem ama nunca sabe o que ama como eu o concebi, é assim: assim tem pois ele que escrever, quer
orque

Nem sabe por que ama, nem o que é amar €u queira, quer nao, quer eu pense como ele ou nio.?
€ ] wee

. O criador obedece a sua criatura porque ela se quer assim,
Amar ¢ a eterna inocéncia N ; )
R . quer ele pense como ela, quer nio, Também tal procedimento
E a unica inocéncia néo pensar... L. .
P do fazer artistico, ao ser levado a um limite extremo, como no

] L. caso, torna-se impactante e pode chocar o leitor comum.
Qual o docente que, em seu trabalho com jovens e nio jo- _ . . .
Foi o quase-heterénimo Anténio Mora quem sintetizou, de

vens, ndo verificou, a saciedade, o mdgico encantamento com . _ .
’ ’ ’ & formalapidar,a construgio chamada Alberto Caeiro:“[...] Para

que, sem nem ao menos pensar, se acolhem e endossam tais

. ) s N nos dar a substincia absoluta do pagdo tinha Caeiro que ser

afirmagdes? Afinal, elas cativam nossa sensibilidade, sio belas , y ~ : . o
mais pagao que os pagdos, mais puramente que elles. E-o0[...]

¢ bem soantes. .. )

) ) Em um mundo que entrava no vigésimo século da era

Poderfamos ir percorrendo alguns poemas e mostrando . _ )

— . . ) . Cristd, se a personagem Alberto Caeiro fora concebida para

o radicalismo de determinados versos, tipo do hoje politi- )

ser o carro-chefe da proposta de renascenga do paganismo,

camente correto: “H4 metafisica bastante em nio pensar em
nada” (poema V), que abre complacentes sorrisos nos cultu-
ralistas e € musica para os ouvidos ideoldgicos da inteligéncia

era Obvio que deveria ser mais pagdo que os pagdos, um vi-
sibilissimo e atraente icone de paganismo, um arquétipo de
) paganismo, mas simpdtico, sedutor. Por esta razdo, ele é pers-
moderna. Ou outros como: “Penso com os olhos e com os ou- o " )
. i ] . u crutado, exibido nos seus minimos detalhes, manifesta suas
vidos/ E com as maos e os pés/ E com o nariz e a boca (poe- o .. =y .
] . opinides, a torto e a direito, mas com perspicacia, repete-as a

ma IX), quase brutais em sua tentativa de fazer compreender
a proposta sensacionista. O que dizer, entdo, do radicalismo
da sitira contida na primeira parte do poema v1r1, comentada

pelo préprio criador, em texto do espélio?

saciedade, multiplica-lhes as formulages. Encontrei, por ve-
zes, jovens leitores que consideravam monétona a sua poesia
de uma nota s6. De fato, embora outras notas tivessem entra-
do, a base fora uma so, assentada sobre dois grandes pilares:
a demoli¢do do racionalismo na sua extrema formulagio ide-
alista - vigente até finais do oitocentos - e a substituicdo da
mundividéncia cristd, transcendente, por uma mundividén-

[...] escrevi com sobressalto e repugnéncia o poema oitavo do
“Guardador de Rebanhos”, com sua blasfémia infantil e o seu

antiespiritualismo absoluto. Na minha pessoa prépria, e apa- e .
. . L cia imanente, quer numa renovada vertente paga grega, quer

rentemente real, com que vivo social e objetivamente, nem uso ) . ]
_ o noutra vertente, também pagi, a zen-budista.

da blasfémia, nem sou antiespiritualista. Alberto Caeiro, porém,

9. Idem, ibidem, p.199.

8. Idem, ibidem, p.20s. 10. Espdlio de Fernando Pessoa. Biblioteca Nacional, documento 12-a - 12 (verso).
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Viajemos um pouco mais no imenso espa¢o da aventura
pessoana. Como foi habil Fernando Pessoa em tirar o maxi-
mo partido de sua formagio inglesa, na vitoriana High School
de Durban! Dos estudos humanisticos, de sua familiaridade
com a lingua e literatura latinas, dos exercicios escolares de
tradugdo de odes horacianas e até de criagdo de odes em la-
tim, foi-se gerando a criatura neocldssica, Ricardo Reis. Se Al-
berto Caeiro ¢ ruptura com a tradigdo do poetar metrificado
e rimado, dominante até finais do x1X, com a musicalidade
encantatéria dos simbolistas, com as mundividéncias deca-
dentistas, Ricardo Reis ¢ uma retomada muito singular da
heranga greco-latina. Também essa é uma criatura impactan-
te. E teria mesmo de assim ser, pois como reatar fios com as
formas e temas classicos sem revivificd-los? Como reatar com
a belicosa populagao do Olimpo greco-latino depois de 1800
anos de monoteismo cristdo? Como, em pleno século xx, fa-
lar - e ser ouvido — de Cronos, Jupiter, Pan, Ceres, Apolo ou
do 6bulo ao barqueiro Caronte? A reedicio dos deuses teria
de ser ndo “corrigida e aumentada” mas, necessariamente, ree-
laborada e sofisticada. Parafraseando Anténio Mora, Ricardo
Reis teria de ser mais classico do que os cldssicos, mais pura-
mente que eles. E-o.

Atentemos um pouco para as duas antoldgicas odes: Vem
sentar-te comigo, Lidia, & beira do rio e Ouvi contar que outro-
ra, quando a Pérsia (Os Jogadores de Xadrez). Nao é verdade
que ambas levam os motivos cldssicos ad absurdum? O con-
vite a0 amor, feito a Lidia, a principio elegante, discretissimo,
mas imediatamente a seguir problemdtico, faz-me, de algum
modo e guardadas as distincias, lembrar as cartas de amor
— exasperantes, do ponto de vista do receptor, mais do que
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ridiculas - de Alvaro de Campos a Ofélia. E evidente que o
tom da ode a Lidia é grave e solene; o discurso ¢ elevado e nio
coloquial. Mas é um convite que se faz e se desfaz ou, que se
faz desfazendo-se.

No espago de uma ode, formula-se, simbolicamente, uma
proposta de unido amorosa e, ato continuo, desformula-se,
expondo exaustivamente os porqués do néo valer a pena en-
tregar-se ao amor. Poderfamos dizer que - tal como se verifi-
ca nas cartas a Ofélia - o convite néo é de confianca, porque
nem a voz daquele que diz eu confia quer no valor quer no
prazo de validade de seu convite. O horror face 4 implacé-
vel mutabilidade de tudo, & impossibilidade de ser-se eterno
e perfeito, leva a retirar as propostas por elas nio poderem
subsistir. Se em nada hé firmeza, nem fora nem dentro de si,
o eu dilacerado é um querer que quereria querer, mas que, ao
mesmo tempo, ndo quer, porque o sabe um querer impossi-
vel. Existiria resposta satisfat6ria para a questio: como amar
0 que continuamente muda e escapa, o que é motu perpetuo,
insubsisténcia? O amor, exigindo permanéncia, é da ordem
do eterno, mas o amar transcorre no tempo, ¢ da ordem do
estar e ndo da do ser. O panta rhei é desassossego. Frente a
essa realidade - o rio e seu curso - a tinica saida de Ricardo
Reis ¢ o radicalismo da abdicagio total. Discordando de Ho-
ricio e da tradido por ele desencadeada, poe o carpe diem
em tela de juizo, numa situagio limite, para dizer que ele nem
vale a pena nem consola. Lidia, mal convidada ao carpe diem,
¢ convidada ao ndo carpe diem ou, em bom latim, ao ne car-
pias diem. J& que ndo se pode ter tudo, nada; j& que nio se
pode ter o perfeito, recusa total ao imperfeito. Tal radicalis-
mo, a0 qual nem sei se é adequado etiquetar estdico ou cético
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ou soberbo, exibido de modo tido cru, embora elegante, é de
impacto. Também no caso desse poema, a experiéncia de sua
leitura em classe de jovens, é muito interessante. Na maioria
das vezes, eles consideram absurdo o recuo do heterdnimo
neocldssico; o carpe diem, compreendem muitissimo bem,
mas o ne carpias diem, quase 99% das vezes, provoca indig-
nacao, risos, protestos, comentarios insultuosos... E, que nin-
guém nos ouga, ndo seria possivel levantar aqui uma lebre,
uma certa contradigio? Nessa aventura de renovagio pagi,
orquestrada pelo Mestre Caeiro, concebida como ostensiva
polémica do naturalismo sensista contra os decadentes, nio
poderfamos reconhecer, na abdicagdo total de Reis, algo de
andlogo as escolhas neoplatonicas da Renascenga, tipo Mme.
de Cleves, e as furiosamente idealistas do oitocentos, tipo
Axel e Sara ou José Matias?

Ha4, nessa ode, ainda algo mais que chama poderosamente
a atengdo. Antes de enuncii-lo, serd oportuno relembrar um
pequeno trecho de outra afirmagio pessoana, ndo assinada e
também posta por Maria Aliete Galhoz como Nota preliminar
as Ficgoes do interlidio, na edi¢do Aguilar: “[...] ndo crendo
em nenhum fragmento de liberdade humana™. T4o taxativa
¢ a senten¢a que minha intui¢do e até meu instinto dizem-me
para ndo acreditar nela. Pensando bem: existe, afinal de con-
tas, uma afirmagéo de liberdade mais cabal e soberana do que
a de dizer a Lidia:

Amemo-nos tranqiiilamente, pensando que podiamos,

Se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias,

1. Obra poética. p.201.
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Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro

Ouvindo correr o rio e vendo-o 2

Quem conclui que, podendo fazer amor se assim quisesse,
prefere ndo o fazer porque vale mais, sentados ao pé um do
outro, ver e ouvir a vida correr de modo tranqiiilo, gozando
apenas do amor de amizade, estd fazendo uma escolha. E cer-
to que tal escolha se d4 dentro de um ambito nédo escolhido
por quem esté preferindo o amor de amizade ao erético, mas
revela uma atitude de rebeldia, independéncia e autodomi-
nio, que implica, sim, um considerdvel grau de liberdade. De
modo mais abstrato, é o que se conclui na ode Ndo tenhas
nada nas mdos, quando, nos versos finais, encontramos o
conselho “Senta-te ao sol. Abdica/ E sé rei de ti préprio™®
De fato, tal como acontece na ode do convite/desconvite ao
amor, nesta, também na penultima estrofe, d4-se um conselho
e, imediatamente apds, retira-se: “Colhe as flores mas larga-
as, /Das mios mal as olhaste”. Do embate entre o carpe diem
(colher as flores, enlagar as méos) e a abdicagdo (largé-las,
desenlagar as mios), ndo é o estoicismo a sair vencedor? Ser
rei de si préprio, afinal, ndo é ser rei de sua propria vontade,
do pessoal espago interior do meditar, que pode ser imenso,
isto é, ndo mensuravel?

Curioso é o fato de ser o heterdnimo neocldssico, aquele
que continuamente traz 4 baila a questdo da liberdade para,
pelo menos literalmente, nega-la, que seja o que mais radical-

12. FP — Poemas de Ricardo Reis. Vol. m1 da Edi¢do Critica, estabelecida por Luiz
Fagundes Duarte. Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1994, p.99. A atu-
alizagdo ortogréfica é minha, nesta e demais citagdes das odes.

13. Idem, ibidem, p.go.
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mente a afirme. Seja-me permitido reproduzir aqui a pouco
citada ode:

Gozo sonhado ¢ gozo, inda que em sonho,
Nos 0 que nos supomos nos fazemos,
Se com atenta mente

Resistirmos em cré-lo.

Nao, pois, meu modo de pensar nas coisas,
Nos seres e no Fado me censures.
Para mim crio tanto

Quanto para mim crio.

Fora de mim, alheio a0 em que penso,

O fado cumpre-se. Porém eu me cumpro
Segundo o 4mbito breve

Do que por meu me é dado

30-1-1927"

Claramente distinguem-se duas esferas: a material e a espi-
ritual, a exterior e a interior. Na primeira, manda o Fado, que
§€ cumpre necessariamente, sem relagdo alguma com o que o
eu poético pense ou possa pensar. O ambito interior, porém,
mesmo se breve, pertence efetivamente ao eu que, este, sim,
se cumpre. A liberdade, toda interior, é o imenso espaco seu
do meditar.

Parece-me, ainda, que o termo dmbito, usado no penulti-
mo verso, € fundamental. Ricardo, segundo a etimologia géti-

14. Poemas de Ricardo Ress, p-155.
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ca de seu nome, € poderoso. Apesar de lamentar-se da preca-
riedade de tudo, da morte inevitével e do Destino, maior que
os deuses — se ndo for viajar demasiado — de seu nome, é o
poderoso Reis, ou poderoso entre reis, pois goza de soberana
e incoercivel liberdade interior. Em seu didlogo com Horacio
e outros cantores do carpe diem, na maioria das vezes, deles se
diferencia, pelo questionamento e/ou descarte do tépos.

E, contudo, na ode intitulada Os jogadores de xadrez que a
contundéncia exemplar da poética do heterénimo neocléssi-
co,a meu ver, atinge seu climax. Para a cultura ocidental, acos-
tumada a sensibilidade crist4, esta, & primeira vista, poderia
ser a ode mais chocante, pois os chamados “bons sentimentos”
nela parecem néo ter mais lugar algum. Pela via do absurdo, é
narrado um episédio-limite de ndo sei qual guerra, na Pérsia.
Contam-nos a pardbola chocante dos dois jogadores de xa-
drez que persistem em guerrear “de brincadeira” mesmo face a
violagao e destruigdo de seus entes queridos, mesmo ante sua
propria e iminente destruigdo. Como no caso da anterior, nes-
ta também ha algo mais a ser evidenciado. Ela vai além de ser
apenas uma escandalosa afirmagao de liberdade. O impacto
da opgdo é apenas um grande achado do fazer poético de Reis
para dar visibilidade méxima ao valor do lidico, para obrigar
a que o leitor descubra ou redescubra o seu valor origindrio
e sagrado. A ode professa o ludico, que deve ser preferido a
qualquer outra atitude, aconteca o que acontecer.

Eis sua estrofe final:

Ah, sob as sombras que sem qu’rer nos amam,
Com um puicaro de vinho

Ao lado, e atentos s6 a inttil faina
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Do jogo do xadrez,
Mesmo que o jogo seja apenas sonho
E nio haja parceiro,
Imitemos os persas d “esta histdria,
E, enquanto 14 por fora,
Ou perto ou longe, a guerra e a patria e a vida
Chamam por nés, deixemos
Que em vio nos chamem, cada um de nés,
Sob as sombras amigas
Sonhando, ele os parceiros, e o xadrez
A sua indiferenca.
1-6-1916%

Tanto na ode Gozo sonhado é gozo, inda que em sonho
quanto nesta, transcrita apenas em sua ultima estrofe, aparece
clara a oposigdo entre o que esté4 fora e o que esta dentro do
eu poético: “I4 por fora,/ [...] a guerra e a pétria e a vida,/ Cha-
mam por nos, mas a adverténcia é deixemos/ Que em vio nos
chamem.” Na anterior, o dominio do Fado é o da physis, mun-
do material: “Fora de mim, alheio ao em que penso,/ O fado
cumpre-se.” O dominio do eu €, porém, o espago interior, o do
espirito, em que é possivel sonhar e gozar, em que é possivel
fazer-nos aquilo que nos supomos, bastando, para isso, apenas
resistir crendo, com atenta mente. “Porém eu me cumpro/ Se-
gundo o &mbito breve/ Do que por meu me é dado” A liberda-
de interior - segundo um ambito breve, mas préprio por nos
ter sido dado - é riqueza maior, nio deve ser censurada: “Nio,
pois, meu modo de pensar nas coisas,/ Nos seres e no Fado me

15. Poemas de Ricardo Reis, p.132.
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censures./ Para mim crio tanto/ Quanto para mim crio” No
mundo interior é possivel criar indefinidamente.
Vem ao caso citar Johan Huizinga, quando diz:

[-..] reconhecer o jogo é, forcosamente, reconhecer o espirito,
pois 0 jogo, seja qual for sua esséncia, ndo é material. Ultrapas-
sa, mesmo no mundo animal, os limites da realidade fisica. Do
ponto de vista da concepgdo determinista de um mundo regido
pela agdo de forgas cegas, o jogo seria inteiramente supérfluo.
S6 se torna possivel, pensvel e compreensivel quando a pre-
senca do espirito destréi o determinismo absoluto do cosmos.
A prépria existéncia do jogo € uma afirmacio permanente da
natureza supralégica da situagio humana. Se os animais sdo ca-
pazes de brincar, é porque sio alguma coisa mais do que simples
seres mecdnicos. Se brincamos e jogamos, e temos consciéncia
disso, ¢ porque somos mais do que simples seres racionais, pois

0 jogo € irracional.*®

Mais: ndo é apenas nos poemas de Ricardo Reis que o jogo
comparece como opgio preferencial, valor maximo. E em toda
a obra pessoana que essa opgdo se d4, porque ela nio apenas
poetiza o jogo mas toda ela ¢, foda ela consiste em puro jogo, ja
que a propria arte pertence  gratuidade da esfera do ludo. As
numerosas afirmagées, encontréveis em prosa, de descrenca
na liberdade, de ndo reconhecer grau nenhum de liberdade
humana, quer pela voz de suas personagens, quer pela an6-
nima, atribuivel a Pessoa-ele-mesmo, o que sdo senio jogo,

16. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura; tradugio de Jodo Paulo Monteiro.
S&o Paulo, Perspectiva, 1980, p.6
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falsas pistas, brincadeiras? E, sendo isso, 0 que s3o sendo afir-
magdes do espirito e da liberdade? O que ¢, afinal, toda essa
construgido do impacto, o que sio todas essas criagdes-limite,
situacdes-limite, parabolas-limite, versos paradoxais, taxativos,
contraditérios, fundamentalistas, sendo provocagdes, desafios,
convites a exercer a liberdade e a entrar na brincadeira?

E aqui estamos nos, mais uma vez, viajando nas dguas da
aventura pessoana, brincando no imenso espago seu de me-
ditar, que também ¢é nosso, que é também jogar, brincar com
as palavras e tudo quanto nelas vai. Aqui estamos nés, tendo
necessariamente de deixar Alvaro de Campos e o orténimo
no banco de reserva, porque nosso tempo ja se esgotou, mas
aproveitando os escassos minutos de prorrogagio, para dizer
que a poética pessoana, de impacto, outro impacto faz, de
maior espanto, que € escancarar-nos ndo apenas a liberdade
imensa do espirito mas, dentro dela, a privilegiada liberdade
da criagio artistica:

Alberto Caeiro [...] como eu o concebi, é assim: [...] Negar-me
o direito de fazer isto seria o mesmo que negar a Shakespeare o
direito de dar expressdo 4 alma de Lady Macbeth [...] Se assim é
das personagens ficticias de um drama, é igualmente licito das
personagens ficticias sem drama, pois que é licito porque elas

sdo ficticias e ndo porque estio num drama.”

Cabe completar esta reflexdo com uma outra, pareyso-
niana:

17. ®p. Obra poética, p.199.
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[...] o homem é,sim, liberdade, mas, na base da sua liberdade h4
uma necessidade inicial, pela qual ele age e decide, nio podendo
nao agir e decidir; o que é sinal do seu ser principiado: o homem
é iniciativa, mas iniciativa que, por sua vez, ¢ iniciada. Isso com-
prometeria a prépria liberdade que o homem ¢, se esta nio fosse,
a0 mesmo tempo, atividade e receptividade: hd uma receptivi-
dade inicial e constitutiva pela qual eu sou dado a mim mesmo,
mas eu sou dado a mim mesmo como liberdade, de modo que a
propria recepgio inicial é o exercicio daquilo que se recebe, isto

é, atividade.®

Fechemos o texto com a belissima ode, por tanto tempo
inédita, revelada, pela primeira vez, na Edigdo critica das odes
de Ricardo Reis, estabelecida por Silva Bélkior.” Nela, o hete-
ronimo sintetiza lapidarmente a dialética da liberdade e dos
limites da vida humana: se joga e brinca, é livre, mas porque
jogos tém regras, também estd preso. Nos quatro derradeiros
versos, porém e coerentemente com a criagdo Reis, pairam
sombras: para quem descobriu o jogo, h4 felicidade, mas a ad-
versativa vem lembrar que ndo toda:

18. Luigi Pareyson. Esistenza e persona. Nuova edizione. Genova. Il melangolo. s.t.l.,
1985, p.214-215. “[...] Luomo &, si, liberta, ma alla [...] base della sua liberta c& uma
necessita iniziale, per cui egli agisce e decide non potendo non agire e decidere; il che
¢ segno del suo esser principiato: luomo ¢ iniziativa, ma iniziativa ch?, a sua volta,
iniziata. Cio comprometterebbe la liberta stessa che Iuomo ¢, se questa non fosse
insieme attivitd e recettivita: cé uma recettivitd iniziale e costitutiva per cui io sono
dato a me stesso, ma io sono dato a me stesso come libertd,si che la stessa iniziale
ricezione ¢ lesercizio di cio che si riceve, cioé attivitd.” (A tradugio, no corpo do
texto, é minha).

19. Silva Bélkior. Texto critico das odes de Fernando Pessoa-Ricardo Reis. Tradi¢io
impressa revista e inéditos. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1988.
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Que mais que um ludo ou jogo é a extensa vida, Velamento de sentidos no labirinto
Em que nos distraimos de outra coisa — de Simb 010 S da Men S agem

Que coisa, nao sabemos -;
Livres porque brincamos se jogamos, CLECIO QUESADO
Presos porque tem regras todo jogo;

Quem somos? quem seremos?

Feliz 0 a quem surge a consciéncia

Do jogo, mas ndo toda, e essa dele

Para o meu neto Pedro,

Em o saber perdé-la. ) i
P desvelamento de sentidos no ser outras geragées.

27-10-1932*°

Neste coloquio em que outra vez se revé o legado poético de
Fernando Pessoa 4 literatura e & cultura de lingua portuguesa,
nossa participagio resgata, recorta e d4 continuidade a refle-
x0es contidas no ensaio intitulado Labirintos de um “livro &
beira-mdgoa”;' de nossa autoria, publicado em 1999, em que
propomos uma leitura critico-analitica da Mensagem, livro-
poema com que Fernando Pessoa se inscreve no percurso
épico ocidental.

Mosaico poético constituido de 44 pegas autdbnomas na sua
forma e no seu sentido, a Mensagem apresenta uma unidade
construcional impar, seja na leve tessitura narrativa através da
qual, de modo personalissimo, o narrador reconta a saga his-
térico-mitica de Portugal; seja na forma imbricada com que
se organizam as suas trés partes, de modo que os trés ultimos
poemas de Brasio, sua primeira unidade poético-narrativa,
antecipam em sintese o contetido de Mar portugués, e os dois
finais desta segunda parte preludiam o teor mitico-mistico

20. Poemas de Ricardo Reis, p.175. O texto da edigdo de Silva Bélkor apresenta algu- 1. Quesapo, Clécio. Labirintos de um livro & beira-mégoa’. Rio de Janeiro, Elo. 1999,

mas diferen¢as com o da edigdo de Luis Fagundes Duarte. 189 p.
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